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Введение 


Советская кинем этогрлфия выполняет исключительно важные идейно- 
іюсшггательиые и научно-просветиггельные задачи. 

Благодаря повседневному руководству и помощи Партии, Правитель¬ 
ства и лично товарища Сталтіа, советская кинематография выросла в од¬ 
ну из важнейших отраслей социалистической культуры. 

За годы сталинских пятилеток кино превратилось в могучее средство 
массовой агитации и пропаганды .всепобеждающих идей великой партии 
Ленива—Сталина, политики нашего юошяалиогического государства. 

Кино, стало мощным орудием научно-просветительной пропаганды, наи¬ 
более массовой формой популяризации научных знаний. 

В грозные дни Отечественной войны советское кино рассказывало 
о доблести и геройстве, о трудовом энтузиазме и проявлениях высокого 
патриотизма рабочих, колхозников и интеллигенции, самоотверженно бо¬ 
ровшихся на фронтах Великой Отечественной войны и неутомимо ковав¬ 
ших победу в тылу — в цехах заводов и шахтах, на фабриках н колхоз¬ 
ных полях. 

Исторические решеашя Центрального Комитета ВКП(б) по вопросам 
;імісра туры и искусства, © частности, постановление «О кинофильме 
♦ Большая жизнь», поставили перед советской кинематографией новые 
іідсйію-полнтические и художественно-творческие задачи. 

ПК ВКП(б) потребовал, чтобы работники искусств создавали яркие, 
нолноцгнпые в идей но-художественном отношении произведения о жизни 
і ши* гг кого общества, о советском человеке, отображали бы жизнь совет- 
«нот общества в ее непрестанном движении вперед. 

ПК БКП(б) потребовал также, чтобы работники искусств ни на ми- 
ііѵ пу іи жбииали о том, что во всем {мире сейчас агдет ожесточенная 
імііиопічсчкан борьба между прогрессивными силами демократии и си¬ 
ми рс.ікцпи, силами империализма. 

ІІ.пііі* ичктсікос искусство, служа интересам народа, признано перей- 
і і и іиіѵ 11нк<к* л.іступление против реакционной 'идеологии буржуазного 
ищи иоркѵкіі пытающегося отравить, затуманить сознание народов ядом 
л * іи- іи», коварного и вместе с тем идейно-убогого современного буржуаз- 

I « •» И' *\ОП МЛ 
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Лостаноштсние ЦК ВКП(б) «О кинофильме «Большая жизнь», вскрыв 
серьезные адейно-художествешше ошибки © ряде произведений сонет- 
ского киноискусства, определило программу дальнейшего развития совет¬ 
ской кшгематогра фии на ряд ближайших лет ЦК партии потребовал от 
всех творческих кзинюрабогтжов резкого повышения идейно-художествен¬ 
ного уровня 'кинокартин. 

Значительную роль в советской кинематографии играют организа¬ 
ционно-хозяйственные задачи. В первую очередь это относится к органи¬ 
зации нормального технологического процесса иа кинопроизводстве 

На основе указаний Правительства Министерство кинематографии 
СССР приняло целый ряд конкретных решений и практических мероприя¬ 
тий, (направленных к улучшению организации кинопроизводства и прежде 
всего к поднятию роли и значения съемочной группы. 

Установлен новый порядок заготовки киносценариев, облегчающий их 
своевременный запуск в производство. Разработаны специальные спра¬ 
вочники по определению норм выработки и материально-технических за¬ 
трат на производство кинокартин. Значительно упрощена вся система 
организационного руководства киностудиями со стороны Министерства ки¬ 
нематографии СССР и его главных управлений. Разработано и проводится 
в жизнь «Единое положение о киносъемочной группе», четко и конкретно 
определяющее объем и содержание ее работы, а также права и обязан¬ 
ности отдельных работников съемочной группы. 

Все это требует повседневного повышения квалификации творческих 
и технических кадров, настойчивого изучения и освоения ими технологи¬ 
ческого процесса производства кинокартин. 

Работа съемочной группы —- сложный и трудоемкий творческий л 
т екни ко-прою водстаепный процесс, требующий четкой организации труда 
на всех стадиях производства, взаимодействия -всех основных и подсоб 
пых работников цехов и отделов киностудий, создания слаженного еди¬ 
ного творческого коллектива, все .силы которого должны быть інаігразле- 
ны юа обешечешие высокого качества пшгнкщедаых в ядеГшЬ-художіествіш- 
ном отношении кинокартин. 


иілпішнііишіліішіі. 





•нш«іі«імі и пятним инти 


ГЛАВА ПЕРВАЯ 

Роль и место съемочной группы 
в системе киностудии 


Современная киностудия представляет собой сложный ху¬ 
дожественно-производственный организм, в котором органиче- 
ски сочетаются самые различные области искусства и тех¬ 
ники. 

Специфика кинопроизводства уже давно выделила студии» 
производящие идеологические ценности -— кинокартины, Ш 
общей категории промышленных производств, несмотря на то, 
что техническая основа современной кинематографии возник¬ 
ла и выросла на базе научных и производственных успехов, 
достигнутых в ряде отраслей материального производства. 

Киностудию можно с полным правом назвать сложным 
комбинатом различных производств, среди которых мы встре¬ 
чаем индивидуальные творческие мастерские драматурга, ре¬ 
жиссера, актера, композитора, художника, а также укрупнен¬ 
ные машинизированные промышленные предприятия, лабора¬ 
тории. и мастерские (механические, оптические, химические, 
электротехнические, деревообделочные, литейные, кузнечные 
и т. д.). 

Такое сочетание индишдуалыюго и серийного производст¬ 
ва является одной из -наиболее характерных іи специфических 
<*со6еіннк)стей кинопроизводства. Б этом отношении киностудия 
является единственным в своем роде предприятием, которое 
-не только организует сложный процесс индивидуального твор- 
■ некого труда, но и материализует (овеществляет) результаты 
м по трѵда методами и средствами промышленного производ- 
< ни . 

Каждыя выпущенный студией постановочный фильм пред- 
^ лп.іяет собой индивидуальное произведение кино- 
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искусства, в котором заключен творческий труд драматурга, 
режиссера, актеров, художника, оператора, а подчас ученого 
и педагога, причем это произведение киноискусства создается 
и тиражируется (размножается в копиях) посредством слож¬ 
нейшей современной техники. 

Выпускаемые киностудией картины различаются как по 
своему содержанию, жанрам, так и по степени постановочной 
сложности, (Стоимости произведенных затрат и т. п. 

В силу этого, практически очень трудно нормализовать 
технологический процесс кинопроизводства, как это, напри¬ 
мер, имеет место в обычном промышленном производстве, 
серийно выпускающем однородную продукцию. 

Специфика производства кинокартин настоятельно требует 
организации особого технологического процесса, в котором 
могут быть типизированы и жестко (нормализованы прежде 
всего общие его элементы (организация производства, отдель¬ 
ные комплексы работ, — постоянные для всех случаев произ¬ 
водства). 

Жесткая нормализация основного творческого процесса 
на студиях возможна лишь в самых общих чертах и должна 
иметь своей главной задачей установление определенных тех¬ 
нических и организационно-целесообразных рамок. 

Это вовсе не следует понимать так, что процесс творческо 
го труда іна киностудиях вообще не может и не должен бытъ 
нормализован. Решения партии и Правительства по вопросам 
кинематографии настоятельно требуют покончить с расхлябан¬ 
ностью на кинопроизводстве, с явлениями мелкобуржуазного 
отношения к производству и труду со стороны отдельных 
творческих работников кино. Еще в 1938 г. СНК СССР в 
своем постановлении «Об улучшении производства кинокар¬ 
тин» отметил, что крупнейшим недостатком в работе киносту¬ 
дий художественных фильмов является «отсутствие четко 
разработанного технологического процесса производства». 

Кинопроизводство во всех его звеньях должно бытъ орга¬ 
низовано прежде всего на основе строжайшего (соблюдения 
п ла ново й, прои зв одствен но-техншюгиче ской и финансо во - хо - 
зяйственной дисциплин. Мы уже указывали на различие и 
неоднородность кинокартин, выпускаемых киностудиями. 

Художественные, научно-популярные, хроникально-доку¬ 
ментальные и учебные кинокартины отличаются по целому 
ряду признаков: по метражу, т. е. по длине пленки, которая 
определяет длительность демонстрации картины па экране 
(полнометражные — от 4 частей и выше; короткометражные — 
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ог I до 4 частей ), по цвету (черно белые и цветные) и т. д. 
Степень производственной сложности постановки кино¬ 
картины зависит от количества и характера снимаемых объек¬ 
тов; количества и сложности декораций; соотношения удель¬ 
ного веса съемок ів павильоне и на Натуре; количества участ¬ 
вующих актеров; объема комбинированных и других видов 
специальных киносъемок и т. д. 

Однако общий ход производства всех без исключения ки¬ 
нокартин и технология выполнения отдельных элементов это¬ 
го производства в основном однотипны. Поэтому необходимо 
нормализовать сроки и 'последовательность выполнения общих, 
типИчнь х для всех кинокартин, элементов производства. Эта 
задача решается созданием на киностудиях нормального тех¬ 
нологи ческого процесса кинопроизводства. 

Под последним слейует -понимать рационально-организо¬ 
ванное движение производства кинокартин, выраженное для 
каждого периода (этапа) производства -в точных показателя^: 
характер и объем задания; соотношение собственно-техноло¬ 
гических и творческих элементов; сроки выполнения отдель¬ 
ных работ, место іи последовательность производства работ; 
конкрет ые исполнители и стоимость производимых імагери- 
льно -технических и денежных затрат. 

Установление на шіностудаях нормального технологическо¬ 
го процесса закрепляет за съемочными группами их ведущее 
значение на кинопроизводстве. Для работы съемочных групп 
создается устойчивая творческая, организационная и матери¬ 
ально-техническая база, обеспечивающая высокое качество 
всех раібо , связанных с постановкой картины, -а также сокра¬ 
щающая сроки и удешевляющая стоимость кинопроизводства. 

Введение нормального технологического процесса неизбеж¬ 
но влечет за собой установление правильных взаіимоотношеиий 
между съемочной группой -и обслуживающими цехами студии, 
обеспечивает бесперебойную, ритмичную работу съемочных 
групп, ликвидирует обезличку и безответственность на всех 
участках производства, устанавливает правильное, четкое те¬ 
кущее .и перспективное -планирование кинопроизводства, а 
также учет выполнения производственного плана по отдель¬ 
ным его элементам. 

Сложный творческий и производственный процесс созда¬ 
ния постановочной полнометражной кинокартины 'можно раз¬ 
бить на пять след у-ющіих периодов, или этапов: 

* Расчетной единицей метража (принято считать одну часть, в которой 
одді^ржлтся 300 м пленки. 
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1) подготовительный; 2) предсъемочный; 3) съемочный: 
4) монтажно-тошровочкый; 5) заключительный период *. 

На время каждого из этих пяти периодов производства 
кинокартины съемочная группа и киностудия в целом осуще¬ 
ствляют в определенной последовательности конкретные твор¬ 
ческие и производственные задачи. 

Подготовительный период имеет своей задаче» 
проведение всесторонней художесгвешю-творческой и органи 
зационно-техннческон подготовки к производству кннокарти 
ны. 

Вое работы, выполняемые на протяжении этого периода, 
можно разбить на три следующих комплекса: 

а) запуск кинокартины в подготовку (приемка литературного 
сценария, определение задания, формирование основного со¬ 
става съемочной группы, разработка пла™ и сметы расходов 
на подготовку картины); 

б) разработка художественно-технического проекта буду¬ 
щей кинокартины (режиссерский сценарий, монтажно-техниче¬ 
ские ведомости, эскизы декораций, костюмов, подбор актеров 
и т. д.) и определение технологии съемки картин; 

■в) разработка постановочного плана и генеральной сметы 
расходов іпо всему производству кинокартины. 

Предсъемочный период имеет своей задачей за¬ 
вершение всех подготовительных к съемкам работ и запуск 
кинокартины в производство. 

Работы, выполняемые на протяжении предсъемочного пери 
ода, могут быть разбиты также на три комплекса: 

а) окончательное доукомплектование и формирование съе¬ 
мочной группы; 

б) проведение репетиционной работы с актерами (исполни¬ 
телями) и внесение окончательных поправок в художествен¬ 
но-технический проект постановки кинокартины; 

в) заготовка декораций, костюмов, реквизита и т. д. 

Съемочный период имеет своей задачей проведение 

всех работ собственно по съемкам в соответствии с утвержден¬ 
ным художественно-техническим проектам кинокартины. 

Работу этого периода можно разбитъ на следующие четыре 
комплекса: 

а) съемка ю павильонах; 

б) съемка на натуре (в экспедиции): 

* В производственно несложных картинах доогусхаепся объеду 4 . ни и 
робогг разлкчньЕХ периодов или сокращение срока каждого периода 

8 






в) съемка комбинироваиных кадров; 

г) слеціиалъные шды съемок (съемка мультипликации, ми¬ 
кросъемки, макросъемка и т. д.). 

Монтажио-т онироівочный период имеет своей 
задачей проведение монтажа и озвучание кинокартацы, а так¬ 
же изготовление ее контрольного экземпляра. 

Работу этого периода можно разбить на следующие пять 
комплексов: 

а) монтаж так называемой рабочей, позитивной копии (на 
двух пленках — ів случаях сочетания эпизодов с синхронной 
записью и эпизодов с последующим озвучанием); 

б) тонировка (озвучание) картины; 

в) перезапись (фонограммы; 

г) монтаж негатива картины; 

д) печать контрольной позитивной копйи на одной плшке 
(контрольного экземпляра картины). 

Заключительный период имеет своей основной 
задачей -окончание производства кинокартины, сдачу ее выше¬ 
стоящим инстанциям и направление картины для .массовой пе¬ 
чати позитивных копий. 

Работу этого періиюда можно условно разбить на шесть 
комплексов: 

а) сдача рабочей позитивной копии и фонограмм картины 
уководству студии (ів монтажно-тонировочном периоде); 

б) сдача контрольного экземпляра картины дирекции сту¬ 
пи и Министерству кинематографии; 

в) печать и обработка эталонных и лавандовых копий для 
ишровалыных фабрик; 

і ) изготовление фоторекламы и аннотаций к кинокартине; 

ч) сдача эталонной и лавандовой копий (вместе с рскла- 
м щ) Глаівкшюпрсжату; 

о) ликвидация всех дел съемочной группы. 

Кроме того, во время заключительного периода съемочная 
ірмгп.і проводит все необходимые несложные работы по вне- 
ч« іипо и кіиікжаршну поправок, изменений, дополнений, а в 
<м и іыгпх случаях и проведение небольших досъемок. 

> і им периодом заканчивается сложный (цикл производства 
ііііі кк.іртппы, состоящий, как мы видим, из очень большого 
'пн і.і самых различных работ. 

I . і«гггазічмю, что все работы, перечисленные по отдельным 
•. ри і і.і м гцкмпв'водсггва, могут и должны вьшолняться в после¬ 
ди іѵ іы ии* і іг; устанавливаемой в каждом отдельном случае 
I мини мюм сьемочной группы и киностудии в зависимости 
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от пршзвадстаенньгх и других возможностей и условий. При 
этом необходимо помнилъ о задаче введения возможно боль¬ 
шей параллельности в выполнение отдельных работ, чем дости¬ 
гается (ікак показал опыт) большая экономия времени и госу¬ 
дарственных средств. 

Переход от одного периода производства кинокартины к 
другому (например, от подготовительного к лредсъемочному) 
может допускаться лишь при условии выполнения полного 
объема работ, намеченных на предыдущий период. 

Результаты работы по каждому -периоду производства ки¬ 
нокартины должны оформляться специальными актами и при¬ 
казами по студии., а в отдельных случаях — приказами Мини¬ 
стерства кинематографии СССР (например, после окончания 
подготовительного периода). 

Общесгуідийньгй ноток кинопроизводства состоит из про¬ 
цессов производства отдельных кинокартин, совмещенных во 
времени: © каждый данный момент в производстве студии 
находится не одна, а несколько кинокартин, проходящих тот 
или иной производственный период (подготовка, съемка, мон¬ 
таж и т. д.). 

Количество кинокартин, могущих одновременно находиться 
в производстве на студии, зависит -от ряда факторов. Главней¬ 
шими- из них являются: производственная мощность студии 
(зависящая от степени материально-технической оснащенности 
последней, ее -павильонных возможностей, обеспеченности 
кадрами и т. д.) и производственный характер кинокартин, 
находящихся в постановке. 

Как организовать руководство сложным процессом произ¬ 
водства кинокартин на киностудиях? Как должна быть орга¬ 
низована вся работа студии? 

Киностудия состоит из трех основных звеньев, работа ко¬ 
торых должна быть органически между собой увязана. 

1. Съемочные группы — основное творческо трои і 
водствснное звено студии, на которое возложено нспосрадсі 
венное выполнение главной задачи кинопроизводства, 
съемка кино-картин. 

2. Производственные и м а те ри а л ыю-те х н и 
ческие цехи іи отделы студии, вся деятельное г і» ко 
торых целиком подчинена обслуживанию -производи: гн/чгііыч 
нужд съемочных групп. 

3. Управленческий аппарат студии, т. < .ним 
рат дирекции студии, организующий, руководящий, шыінфущ 
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щий, контролирующий и учитывающий работу съемочных 
групп и студии в делом. 

Исходя из такого деления, типовая организационная струк¬ 
тура киностудий может быть представлена следующей схемой 
(рис. I). 

Схема показывает, что усилия всех производственно-тех¬ 
нических и обслуживающих цехов, отделов, а также руко¬ 
водства студии направлены к единой цели — обеспечению 
нормальной работы основного звена студии — съемочной 
группы. 

Эта схема не является единой для всех студий, так как 
определенные отклонения от нее могут иметь -место в зависи¬ 
мости от производственной (мощности студии и -главным обра¬ 
зом ют характера выпускаемых ею кинокартин (художествен¬ 
ные, научно-популярные, учебные, хроникально-документаль¬ 
ные). 

Специфика производства научно-популярных и учебных 
кинокартин требует наличия мощной технической базы для 
производства всякого рода специальных видов киносъемок 
(цейтраферные, микро-и макросъемки, съемки мультипликации 
и т. д.), крайне редко применяемых при .производстве худо¬ 
жественных картин. Наоборот, особенности производства ху¬ 
дожественных кинокартин,, для участия в которых широко 
привлекаются актеры и статисты (количество последних в 
отдельных случаях доходит до нескольких тысяч), требует 
организации ряда обслуживающих цехов и отделов, наличия 
больших павильонов, мощной энергобазы, применения слож¬ 
ной съемочной и постановочной аппаратуры и т. д. 

Как видно из схемы рис. 1, общее руководство производ¬ 
ственным процессом (осуществляет директор студии. 

Будучи единоличным идейно-политическим и организацион¬ 
но-хозяйственным руководителем студии, директор студии ру¬ 
ководит студией как -непосредственно — по общим 
принципиальным ©опросам (рассмотрение сценариев и пред- 
« г аіілснис их ,на утверждение ів Министерство кинематографии; 
ыігтуск картин в производство; приемка работы съемочной 
і руппы по окончании отдельных производственных периодов; 
ігкуіц'нй просмотр отснятого '.материала; приемка картин; ру¬ 
ководство художественным советом и т. д.), так и опера- 
г п н іи о — через своих заместителей и главного инженера, яв- 
ппщегося руководителем технической базы студии. 

.V пр'шшчше всем процессом кинопроизводства на студии 
і м И‘і«и.нчоі иі следующих двух основных элементов: 
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Съемочные группы студии 


Рис, 1, Структура киностудии 












































































































































1. Общее календарное планирование кино¬ 
производства, т. е. равномерное распределение про из- 
водсгвенной загрузки цехов, отделов іи съемочных групп на 
протяжении года, квартала, месяца, недели, соответственно 
производственной 'мощности студии на каждый данный пе¬ 
риод. 

Общее календарное планирование кинопроизводства осу¬ 
ществляется плановым отделом студии, уточняющим творче¬ 
ские и производственные задания по каждой -кинокартине, а 
также календарные сроки их выполнения и носит преимуще¬ 
ственно общий экономический характер. 

2. Текущий контроль и оперативная диспет¬ 
черизация (регулирование) производства, 
проводимые -в зависимости от изменения условий работы. 

Эта работа выполняется ежедневно диспетчерским аппара¬ 
том студии, осуществляющим оперативное, чисто распоряди¬ 
тельное управление ходом кинопроизводства. 

Задача общего и оперативного управления и контроля про¬ 
изводства состоит (главным образом в том, чтобы обеспечить 
максимальную и равномерную загрузку всех 
производственш-техническіих мощностей киностудии. 

Поэтому, планируя кинопроизводство, (необходимо: 

а) добиваться равномерного, рассредоточенного запуска 
кинокартин ш производство на протяжении всего года, а так¬ 
же своевременной заготовки сценариев для будущего года; 

б) учитывать календарные возможности запуска кинокартин 
и производство и наличие натурных съемок (по временам 
іода), имея в виду, что подготовка к запуску одних картин 
может бытъ очень трудоемкой, а других — более простой; 

и) подчинить суточный, месячный «и квартальный график 
|и*»» і машинному сроку сдачи кинокартины. 

Діі|н-кто|) киностудии, его заместители, начальники отіде- 
ш и и целой студии, а также руководители съемочных групп 
и іч ины осуществлять свое руководство производственным 
и| >ім- ом п.і основе годового графика запуска кинокартин 
и црми іиодстмо и движения их в производстве на протяжении 
і и» ю о» Зто і і рафик должен разрабатываться с учетом 
к ірми іі.гіоГі і.прузки творческих работников, павильонов и ма- 
і-рмѵѵіііп и чшічсокой базы студии примерно по следующей 

к* (|»ік 2). 

ІІі >м іі|іч іы іо, что в соответствии с этим графиком раз¬ 
ил) іюни конкрсмиые, более короткие в сроках задаиия 
і ііі П кшюк.ір ирис, годовой график остается до конца 
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производства кинокартины основным документом, организую¬ 
щим работу ідирекции, цехов и отделов студии, а также съе¬ 
мочной группы. 

Съемочная труппа, как мы уже указывали, — основное 
творчески-производственное звено киностудии. Именно поэто¬ 
му на нее возлагается непосредственное выполнение почетной 
к ответственной задает советской кинематографии — созда¬ 
ние высокоидейных художественных, научно-популярных, хро¬ 
никально-документальных іи учебных кинокартин, прославляю¬ 
щих силу, величие іи могущество нашего 'Советского государ¬ 
ства и -неоспоримые преимущества нашего соціиалнстиіческого 
государственного и общественного строя перед капиталисти¬ 
ческим, воспитывающих советских людей в духе высокого 
патриотизма и беззаветной преданности великому делу 
Ленина—Сталина, повышающих идейно-политический, куль¬ 
турный іи общеобразовательный уровень миллионов советских 
кинозрителей. 

Съемочная группа должна опираться на постоянный со¬ 
став своих основных работников, иметь годовой (а также 
перспективный) тематический и производственно-финансовый 
штаны работы и пользоваться правами самостоятельной хозяй¬ 
ственной единицы. 

Съемочная группа осуществляет постановку кинокартины 
«а базе лроизводствешю-техніического обслуживания со сто¬ 
роны цехов и отделов киностудии, подчиняющих этой задаче 
всю свою деятельность. Съемочная группа работает на основе 
твердого календарного плана, в точном соответствии с утвер¬ 
жденными художественно-техническим проектом кинокартины, 
генеральной сметой на ее постановку и «Единым положением 
о съемочной группе по производству кинокартин». 

Съемочная группаі состоит из работников основного и (вспо¬ 
могательного состава. 

К основному составу съемочной группы отно¬ 
сятся: а) автор литературного сценария; б) консультанты по 
специальным вопросам; в) режиссер-постановщик; г) директор 
картины; д) оператор картины; е) художник картины; ж) ком¬ 
позитор; з) звукооператор; и) режиссер; к) ассистенты режис¬ 
сера; л) помощник режиссера; ім) вторые операторы; ін) ассис¬ 
тенты оператора; о) художник по костюмам; п) ассистенты 
художника; р) монтажер; с) художник-гример; т) зам. дирек¬ 
тора кинокартины, у) ст. администратор и администратор; 
ф) ст. бухгалтер (бухгалтер); «) экономист; ц) диспетчер съе¬ 
мочной группы; ч) секретарь-стенографистка. 
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Автор литературного сценария и (консультанты (привлека¬ 
ются -в состав съемочной группы в соответствии с особым 
договорам, который заключает с ними директор киностудии 
после .издания лріяказа о пуске картины в подготовительный 
период. 

В случае значительного объема в картине комбинирован¬ 
ных, трюковых и других специальных видов съемок в по¬ 
стоянный состав съемочной группы включаются соответствую¬ 
щие специалисты — операторы и художники. 

К вспомогательному составу относятся следу¬ 
ющие работники цехов студии, прикрепляемые к съемочной 
группе на отдельные периоды постановки: а) гримеры; б) по¬ 
мощники (гримеров; ів) фотографы; г) костюмеры; д) помощ¬ 
ники костюмеров; е) реквизиторы; ж) звукооформители; з) ми- 
крофонщики; .и) техники съемочной аппаратуры; к) бригадиры- 
осветители; л) пиротехники; м) бригадиры-постановщики; 
н) бригадиры подсобной бригады; о) водители автомашин; 
п) оружейники. 

Режиссер-постановщик, директор картины и оператор кар- 
тиіны назначаются на каждую постановку Министерством (ки¬ 
нематографии ССОР {по студиям союзного значения) или со- 
сответсгвенно ідаиистрами кинематографии союзных республик 
(по студиям республиканского подчинения) іго представлению 
директора студии. 

Количественный состав съемочной группы определяется 
директором картины на каждый период производства, <в зави¬ 
симости от характера, масштаба и объема работ іи в 'соответ¬ 
ствии с утвержденными сметами. 

Персональный состав съемочной группы (за исключением 
режиссера-поста-іювщика, оператора картонъ и директора) 
•подбирается директором картины іи режиссером-«постановщиком 
и утверждается приказом директора студии. 

Всей производственной и финансово-хозяйственной дея¬ 
тельностью ет*емошю.й группы руководит на основах едино¬ 
началия директор кинокартины. 

Директор кинокартины «возглавляет съемочную группу как 
ее руководитель и организатор, подчиняясь непосредственно 
директору киностудии. Действуя на основании доверенности, 
выдаваемой директором студии, он организует всю произ 
водственно-хозяйственную деятельность съемочной группы на 
началах хозяйственного расчета. 

Всей художественно-творческой работой группы руководит 
режиссер-постановщик, являющийся организатором творче- 
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ского процесса постановки кинокартины. Режиссер-постанов¬ 
щик осуществляет постаіновку вместе с творческим коллекти¬ 
вом ігрѵппы по своему замыслу, гаыгекяющем-у іиз получаемого 
им, утвержденного в соответствующих инстанциях литератур¬ 
ного сценария и зафиксированному в разработанном им ре¬ 
жиссерском сценарии. 

Совместно с автором литературного сценария режіиюсер- 
постановщик 'несет ответственность за идейно-политическое 
содержание картины, за правильность ее режиссерской трак¬ 
товки, а также за художественное и техническое качество 
постановки. Вместе с тем режиссер-постановщик наравне с ди¬ 
ректором картины несет полную (в том числе и материальную) 
ответственность за соблюдение плановых сроков и генераль¬ 
ной сметы расходов на постановку картины. 

Ближайшими сотрудниками режиссера-постановщика явля¬ 
ются: оператор кинокартины — руководитель ее изобрази¬ 
тельной части и руководитель всей операторской техники 
съемки; художник — руководитель изобразительно-де¬ 
коративного іи моіггировочного оформления кинокартины, а 
также руководитель (всех связанных с этим работ; компо¬ 
зитор {автор музыки) к звукооператор — руководи¬ 
тели іи организаторы звукового оформления кинокартины; р е- 
ж и ее е р картины — ближайший творческий помощник 
постановщика в деле организации всего производственного 
процесса постановки. 

В съемочных группах по кинокартинам научно-популярного 
характера, военным го учебным, а также по тем художествен¬ 
ным кинокартинам, где затрагиваются те или иные специаль¬ 
ные вопросы, при режиссере-постановщике работает научны й 
консультант (или группа их), обеспечивающий своей 
консультацией и наблюдением за съемками правильное інаучное 
изложение материала. 

Помимо перечисленных работников в составе съемочной 
группы, выполняя указания режиссера-постановщика, работает 
монтажер, практически осуществляющий монтаж картины. 

Съемочная группа работает на основе строгой производ¬ 
ственной дисциплины, разграничения и четкого определения 
функций каждого работника іи руководствуется «Единым по¬ 
ложением о съемочной группе по производству кинокартин 
и о правах и обязанностях основного ее состава», утвержден¬ 
ным Министром кинематографии СССР. 

Структура съемочной группы -в ее общем івиіде представ¬ 
лена в следующей схеме (рис. 3). 


А Я 
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Рис 3. Структура съемочной группы 










































































































Взаимоотношения съемочной группы с производственно- 
техішческкми цехами и отделами студии строятся ш началах 
хозяйственного расчета, основанного на точном учете произ¬ 
водства, ведущемся по фактической себестоимости, включая 
и фактическую сум'му накладных (общестудийных) расходов. 

Производственно-технические цехи и отделы студии (каж¬ 
дый в пределах своей компетенции) обязаны своевременно 
производить необходимую подготовку и обеспечить беспере 
боиную работу по 1 производству кинокартин в соответствии с 
режиссерским сценарием, постановочным планом и генераль¬ 
ной сметой. 

Директор съемочной группы обязан привлекать руководи¬ 
телей цехов и отделов студии к разработке генеральной сметы 
и поста ковочного плана кинокартины. 

Утвержденные постановочный план и генеральная смета 
доводятся до сведения руководителей цехов и отделов, кото¬ 
рые несут персональную ответственность за их выполнение 
в части, непосредственно к данному отделу или цеху относя¬ 
щейся. 

Объем работы каждого цеха по обслуживанию съемочной 
і рупяы и сроки (выполнения этой работы устанавливаются 
квартальными, месячными и декадными планами, утвержден¬ 
ными директором студии. Суточные задания цехам и отделам 
с гудши определяются іна диспетчерском совещании. 

Нея экономия, достигнутая цехами и отделами студии за 
счет сокращения -сроков постройки декораций, снижения се- 
нѵтоимости, применения стахановских методов работы и шіе- 
фгпия рационализаторских предложений, относится на резуль- 

i и работы цеха -шш отдела. 

При финансировании съемочной группы и анализе ее ра¬ 
ины, «і также анализе работы производственных цехов и от- 

ii нт киностудии убытки и простои съемочной группы, воз¬ 
никшие по вине производственных цехов и отделов студии, 
• •мшснтся за счет этих последних. Убытки и .простои лроиз- 
11 і то иных цехов и отделов студии, возникшие по вине 

моч юй группы, относятся за счет картины. 

II мнонос производственное задание съемочной группе оп¬ 
іи и іи г геи режиссерским сценарием, постановочным планом 
іі тіг|ылыюй сметой. Это задание обычно уточняется квар- 
іі нымк и оперативными месячными планами, которые со- 
п' пінпѵя директором картины совместно с режйссером-по- 
міміііцііком и утверждаются директором студии. 

I іі.і|іі>і іыіыс планы (с разбивкой по месяцам), месячные 

19 









(г разбивкой по декадам) и декадные( с разбивкой по дня л) 
•составляются пообъектно с указанием сроков, полезного мст- 
р іжа и сметной стоимости постановки (съемки) объекта. 

Квартальные, месячные и декадные планы, утвержденные 
директором студии, передаются для исполнения ів съемочную 
группу не позднее чем за 5 дней до начала следующего квар- 
і,іл.і, месяца или декады. 

Суточные задания по картине устанавливаются директором 
іыргииы :в соответствии с декадным планом работ на диспет- 
чероком совещании студии. 

Одновременно с месячным производственным планом ди¬ 
ректор кинокартины представляет в финансовый отдел студии 
финансовую заявку на {необходимые средства, которая после 
іч* утверждения директором студии служит основанием для 
фіАпаіюираваіиий съемочной группы. 

Подотчетным лицом по съемочной труппе является дирек- 
юр картины. Оплата отчетов іи других документов іза счет 
съемочной группы производится только по распоряжению ди¬ 
ректора картины. 

Директор картины обязан полностью обеспечить организа¬ 
цию іи осуществление точного учета іи отчетности в съе¬ 
мочной группе в соответствии с требованиями инструкции 
Министерства кинематографии СССР *. 

Отчетность съемочной группы ведется по двум линиям^ 
оперативной и бухгалтерской. 

Ежедневно по окончании работ директор картины пред¬ 
ставляет через диспетчерский аппарат дневник работ съемоч¬ 
ной і руллы за истекший день. 

I жедекадно директор картины представляет: а) авансовый 
«л чет об израсходовании денежных средств; б) отчет о рас¬ 
ходовании материальных ценностей и в) журнал хозяйствен¬ 
ных операций. 

Ежемесячно директор картины представляет отчет о затра¬ 
тах на производство кинокартины за истекший .месяц по ут¬ 
вержденной инструкцией форме с приложением объяснитель¬ 
ной іа миски о причинах отклонения от плана. 

Если группа работает ів экспедиции, директор картины обя 
і.ічі, кроме того, телеграфно по установленной форме сооб¬ 
ща м. оперативные данные о проделанной работе за каждые 
ішпь дней. 

• Инструкция по учету производства кинокартинъ* в съемочных гр>и 
и -іа. 9 2Н февраля 1947 г. 
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Учет затрат по производству кинокартин ведется по форме, 
обеспечивающей сопоставимость фактических затрат со смет¬ 
ными назначениями. Основанием для записей фактических 
затрат на карточки служат бухгалтерские документы, оформ¬ 
ленные надлежащим образом и подписанные директором ки¬ 
нокартины. 

Отнесение на стоимость кинокартины какого-либо расхода 
производится -главной бухгалтерией студии лри наличии под¬ 
писи директора картины и старшего бухгалтера группы. 

Ежемесячно старшин бухгалтер съемочной группы состав¬ 
ляет отчетную ведомость о затратах по картине, данные по 
которой должны быть согласованы с контрольными записями 
главной бухгалтерии студии. 

Согласно постановлению Правительства работники съемоч¬ 
ных групп систематически получают премиальные вознаграж¬ 
дения за (выполнение и перевыполнение производственных 
заданий (полезный метраж, себестоимость, сроки производ¬ 
ства) при высоком качестве работы. Премирование работников 
съемочной группы производится на основании «Положения 
о премиальной системе оплаты труда». 

Работники съемочной группы несут в то же время мате¬ 
риальную ответственность за .низкое качество работы, наруше¬ 
ние сроков производства, перерасход средств против гене¬ 
ральной сметы. 

За указанные выше недочеты на виновных накладываются 
изыскания, выражающиеся: а) в снижении дополнитель 
них вознаграждений (постановочных), вплоть до полного 
лишения их; б) снижения та риф но-квалификационных кате¬ 
горий; в) удержании из зарплаты за допущенный брак на про¬ 
изводстве и за причиненный ущерб в соответствии с действу¬ 
ющим законодательством о труде. 


'ІШІІІІІІШІІІІІІІІІШІІІІІ. 











ГЛ ВЛ ВТОРАЯ 


Сценарий, его подготовка и запуск 
в производство 


В основе кинокартины (художественной, научно-популяр¬ 
ной, документальной, учебной) лежит сценарий, т. е. литера¬ 
турное произведение, написанное автором (киносценаристом) 
в литературной форме, приспособленной для кинематографа. 

Воплощение литературного сценария в живое действие ки¬ 
нокартины, т. е. в полноценное кинопроизведшие, — главней¬ 
шая задача режисоера-лостановщика и .всего состава работни¬ 
ков съемочной группы. 

Произведения искусства и литературы, как известно, со¬ 
здаются в (результате напряженной, упорной и очень большой 
■по объему и времени творческой работы. «Сочинение романов, 
пьес іи т. п., — писал но этому поводу А. М. Горький, — 
очень трудная, кропотливая, мелкая работа, которой (предшест¬ 
вует длительное наблюдение явлений жизни, накопление фак¬ 
тов, изучение языка». 

Чтобы создать (полноценное художественное произведение 
писатель и драматург обязаны не только пристально и внима¬ 
тельно изучать жизнь, отбирая характерные, типические яв¬ 
ления и факты, но, будучи вооруженными методом диалекти¬ 
ческого понимания и мышления, осмысливать и оценивать 
явления окружающей действительности, понимать значение, 
зависимость іи связь отдельных событий с общей исторической 
перспективой, находить (предугадывать) в современной дей¬ 
ствительности характерные черты и ростки будущего, — 
иначе говоря, должны быть іво всеоружии знаний марксистско- 
ленинской теории. 

В центре внимания и творческих усилий писателя и дра¬ 
матурга должны стоять вопросы, «выдвигаемые развитием со- 
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вотского общества, его новыми закономерностями .и движу¬ 
щими силами, вопросы развития Советского государства, 
перехода от социализма к коммунизму»*, вопросы преодоле¬ 
ния пережитков капитализма в сознании советских людей. 
Через всю творческую деятельность писателя <и драматурга 
красной нитью должны проходить утверждение преимуществ 
советского общественного и политического строя, советской 
экономики и культуры перед государственным строем, эко¬ 
номикой и культурой обреченного на гибель капиталисТиче 
ского мира, воспитание ів советских людях любви и предан 
ности к своей родине, к своему Правительству, к партии 
Ленина—-Сталина. 

Если эти общие положения справедливы по отношению 
к писателю или драматургу, то тем большее значение они при¬ 
обретают применительно к кинодраматургу — автору литера¬ 
турного киносценария. 

Киносценарист — писатель, работающий в очень своеоб¬ 
разном, очень важном и вместе' с тем очень трудном жанре 
литературы. 

Помимо знания общих законов драматургии киносценарист 
должен в совершенстве владеть специфическими законами 
и приемами кинодраматургии — науки, изучающей построения 
киносценария. 

Кино — самое важное, самое массовое из искусств. Слова, 
образы киносценария {а позднее — кинокартины) становятся 
достоянием десятков миллионов советхжих граждан. Кино 
способствует формированию характеров и мироівоззрения Мил 
лионш людей, несет им знания, повышает их культуру, во 
многом определяет их художественные вкусы. 

Вот почему автор киносценария должен быть особо тре 
бовательным и взыскательным к себе человеком передового 
мировоззрения, постоянным новатором в искусстве, чутким 
к запросам своего времени. Ему должно быть чуждо фальши¬ 
вое, безыдейное, поверхностное решение темы, штамп в избра¬ 
нии творческих приемов. Во всей своей работе он должен 
руководствоваться жизненной основой нашего советского об 
щесгва — политикой нашего государства, руководимого вели¬ 
ков партией Логина—Сталина. 

В каждом сценарии, написанном для килю, <в каждом 
фильме, выпущенном на экраны страны, наш народ хочет (ви¬ 
не м, отражение высокой правды нашей великой сталинской 

* Журнал «Большевик», 1947 г. 15, стр. 56. 
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эпохи, жизненной силы коммунистических идей, утверждение 
величайшей сплоченности и высоких моральных качеств совет¬ 
ских людей. 

Работа над созданием киносценария (а позднее и кинокар¬ 
тины) требует от автора сценария (а также от режиссера и 
съемочной группы в целом) больших и глубоких знаний отоб¬ 
ражаемой действительности, уменья правдиво и правильно 
вскрывать и отображать в сценарии (кинокартине) основные 
законы и тенденции ее развития. 

Центральный Комитет ВКП(б) в своем историческом по¬ 
становлении «О кинофильме «Большая жизнь» указал, что 
«многие -мастера кинематографии, постановщики, режиссеры, 
авторы сценариев легкомысленно и безответственно относятся 
к своим обязанностям, недобросовестно работают над созда¬ 
нием кинофильмов. 

Главный недостаток в их работе заключается в том, что 
оии не изучают дело, за которое берутся... В незнании пред¬ 
мета, в легкомысленном отношении сценаристов и режиссеров 
к своему делу заключается одна из основных причин выпуска 
негодных фильмов». 

В этих'указаниях ЦК парши содержится ключ к пониманию 
того, сколь ответственна роль автора литературного сценария 
и режиссера, а также творческих работников съемочной 
группы, получавшей сценарий к производству. 

Идейно-художественная, научно-познавательная и общест¬ 
венная значимость будущей кинокартины целиком зависит от 
качества сценария, положенного в ее основу. Поэтому, вопро¬ 
сам создания киносценариев, а также работе по воспитанию, 
выращиванию и расширению кадров киносценаристов Партия 
и Правительство придают решающее значение. 

Актуальность темы, сюжетность построения, насыщенность 
действием — вот основные требования, которые должны быть 
пред ьявітены к создаваемым киносценариям*. 

ЦК ВКП(б) требует создания в первую очередь полноцен¬ 
ных художественных, научно-популярных, хіршшкально-доіку- 
металыных, и других кинопроизведений о современной жизш 
советских людей, о современной науке и технике. В таких 
произведениях должны быть широко показаны замечательные 
моралы ю - пол итические качества советских людей, их муже- 


* Авторы настоящей работы, исходя из практического назначения кни¬ 
ги, не ставили своей задачей детальный разбор особенностей построении 
литературных киносценариев и законов кинодраматургии, отсылая интерс 
сующихся этими проблемами к специальной литературе. 
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ство и смелость, героика их труда, пытливость их ума, их 
беззаветный патриотизм. 

Советские кинокартины должны воспитывать советских 
людей, в первую очередь нашу молодежь, в духе борьбы за 
построение коммунистического общества, просвещать и облаго¬ 
раживать их, растить в них лучшие прогрессивные стремления 
и порывы, оберегать их сознание от воздействия реакционной 
буржуазной идеологии; от заблуждений и суеверий, от всего 
того, что затемняет их сознание, ослабляет силы в борьбе, 
сбивает с правильного пути. 

Этим задачам подчинена сейчас вся политика государст¬ 
венного тематического планирования советской кинематогра¬ 
фии. 

Тематический план производства художественных, научно- 
популярных, хроникально-документальных и учебных кинокар¬ 
тин, ежегодно утверждаемый Советом Министров СССР, 
основное организующее начало *в решении поставленных пар¬ 
тией идейно-политических задач в области советской кинема¬ 
тографии. 

Государственный тематический план советской кинемато¬ 
графии охватывает основные наиболее характерные и важные 
проблемы нашей действительности. 

Государственный тематический план советской кинемато¬ 
графии включает в себя тематические планы художественно¬ 
го, научно-популярного, хроникально-документального и учеб¬ 
ного кино, которые в свою очередь состоят из тематических 
планов отдельных киностудий, а внутри последних — из кон¬ 
кретных тем кинокартин, распределяемых по съемочным 
группам. 

Заказы литературных киносценариев по утвержденному 
тематическому плану производятся как централизовано — в 
порядке заключения договоров с авторами через Централь¬ 
ную сценарную студию при Министерстве кинематографии 
СССР, так и децентрализовано — через сценарные отделы 
киностудий. 

И в том и в другом случае крайне желательно (а в от¬ 
дельных случаях — необходимо), чтобы процесс создания 
автором литературного киносценария проходил в личном, 
тесном контакте автора с режиссером-постановщиком буду¬ 
щей кинокартины, а также с научными и другими специаль¬ 
ными консультантами (последнее обязательно для сценариев 
научно-популярных и учебных кинокартин). Такой контакт 
ли гора, режиссера и консультантов во многом способствует 
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повышению профессионального качества сценария, а также 
облегчает решение всех творческо-производственных задач по 
созданию кинокартины. 

Заключению авторского договора на написание литератур¬ 
ного киносценария должно предшествовать: а) по полно¬ 
метражным кинокартинам — представление авто¬ 
ром (или группой их) на утверждение студии либретто буду¬ 
щего сценария, в котором должна быть раскрыта основная 
идея и содержание авторского замысла по данной теме, а 
также определен производственно-технический характер кине¬ 
матографического решения сценария и общий масштаб поста¬ 
новки; б) по короткометражным кинокарти¬ 
нам — представление автором (или группой их) на утвержде¬ 
ние студии подробного сценарного плана, определяющего 
круг вопросов, намеченных к освещению в сценарии, а также 
общий производственный характер его кинематографического 
решения. 

После утверждения либретто с автором подписывается 
типовой договор на написание литературного сценария, при¬ 
чем сумма авторского гонорара определяется по нормам, 
установленным Министерством кинематографии СССР \ 

Однако отношения киностудии с автором не ограничива¬ 
ются только подписанием авторского договора. Киностудия 
обязана оказывать автору повседневную консультацию и иную 
помощь, оперативно следить за ходом авторской работы, 
своевременно прикрепив к автору режиссера-постановщика 
будущей картины. 

Обязательства авторского договора, будучи обоюдно от¬ 
ветственными для автора и студии, должны оперативно конт¬ 
ролироваться во избежание срыва сроков запуска сценария в 
производство* **. 

Представленный автором литературный сценарий (в сроки, 
определенные авторским договором) киностудия обязана рас¬ 
смотреть и дать по нему свое обоснованное заключение о 
возвращении его автору для переработки или о направлении 
его на окончательное утверждение в Министерство кинемато¬ 
графии СССР (или союзной республики). 


* Всякое превышение этих норм может иметь место только с разре¬ 
шения Министра кинематографии СССР. 

** Отношения между автором сценария и киностудией регл а менгиру- 
юге я ссюгветствующей «Инструкцией о порядке оформления договоров на 
написание сценариев, а также учета и контроля за /выполнением догово¬ 
ров», утвержденной Министром кишематографии СССР. 
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Во всех стадиях приемки литературных сценариев от авто¬ 
ров должен принимать участие основной состав съемочной 
группы, которой будет поручена постановка кинокартины по 
данному сценарию. 

' Режиссер-постановщик несет личную ответственность за 
то, что принятый им для постановки литературный сценарий 
является полноценным произведение^^, отвечает идейным и 
художественным требованиям и не потребует в процессе по¬ 
становки изменений, переделок и поправок. 

Режиссер-постановщик обязан, до начала производства 
картины, глубоко изучить тему, над которой он будет рабо¬ 
тать, знать предмет и материалы, на которых строится сце¬ 
нарий. 

До пуска в подготовительный период литературного сце¬ 
нария режиссер-постановщик обязан совместно с директором 
картины представить по этому сценарию свое заключение об 
объеме, производственных масштабах и ориентировочной 
стоимости проектируемой постановки. 

Рассмотрение и приемка на киностудии литературного сце¬ 
нария без одновременного рассмотрения замечаний и предло¬ 
жений по этому сценарию режиссера-постановщика будущей 
кинокартины должны считаться прямым нару¬ 
шением нормального технологического про¬ 
цесса и могут быть опротестованы съемочной группой 
перед вышестоящей инстанцией. 

Бели литературный сценарий заказан для резервного сце¬ 
нарного портфеля и, следовательно, не закреплен по темати¬ 
ческому плану за определенной съемочной группой, для уча¬ 
стия в его приемке руководство киностудии выделяет, кроме 
работников сценарного отдела студии, не менее двух режис¬ 
серов и двух операторов из разных съемочных групп. 

Литературные сценарии считаются окончательно приняты¬ 
ми к производству после их утверждения Министерством 
кинематографии СССР. 

После окончательного утверждения литературный сценарий 
передается для постановки на киностудию. Воплощение сце¬ 
нария в законченное кинопроизведение — задача съемочной 
і руппы. 


'ІІІІІ1ІЛІІІІІИІІ ІІІІІИІІІІ. 








ГЛАВА ТРЕТЬЯ 


Работа съемочной группы 
в подготовительном периоде 


Подготовительный период является одним из важнейших 
этапов в общем процессе производства кинокартин. В тече¬ 
ние этого периода должен быть детально разработан художе¬ 
ственно-технический ттроект будущей кинокартины, комплекс¬ 
но решающий всю сумму художественно-творческих, админи¬ 
стративно-хозяйственных и финансовых вопросов, связанных 
с ее производством. 

От качества и тщательности проведения такой подготовки 
зависит вся дальнейшая работа по созданию кинокартины. 

Совет Народных Комиссаров СССР з своем ілостаіновле- 
нии «Об улучшении организации производства кинокартин» 
от 23 марта 1938 г. обязал четко разграничить подготови¬ 
тельный и съемочный периоды в кинопроизводстве и предло¬ 
жил ограничить период подготовки производства кинокартин 
следующими мероприятиями: а) разработкой режиссерского 
сценария; б) составлением постановочного плана и генераль¬ 
ной сметы; в) разработкой эскизов декораций и костюмов; 
г) подбором актеров. 

Одновременно СНК СССР запретил производство каких 
бы то ни было материальных затрат в период подготовки про¬ 
изводства картин, кроме затрат на указанные выше мероприя¬ 
тия, предложив оплачивать стоимость работ подготовитель¬ 
ного периода по специальным, (предварительно утвержденным 
сметам, с последующим перечислением этих расходов на 
стоимость картины. 

Таким образом, первоочередной задачей съемочной группы 
(ее руководства в первую очередь) является четкая, пла¬ 
новая организация работы в подготовительном 
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периоде, полное, своевременное и высококаче¬ 
ственное выполнение всего объема подгото¬ 
вительных работ, установленных для данной кино¬ 
картины. 

Подготовительный 'период в производстве кинокартины 
начинается с момента передачи киностудии литературного 
сценария будущей картины, утвержденного Министерством 
кинематографии СССР, и со дня издания соответствующим 
главным управлением Министерства кинематографии СССР и 
дирекцией студии приказа о запуске картины в подготови¬ 
тельный период *. 

Запуск кинокартины в подготовительный период разре¬ 
шается лишь после утверждения литературного сценария все¬ 
ми инстанциями и приемки его режиссером-постановщиком. 

Изменения литературного сценария после запуска картины 
в подготовительный период не разрешаются. 

В приказе о запуске кинокартины в подготовительный 
период указывается объем основных работ подготовительного 
периода и календарные -сроки их выполнения, а также сумма 
сметы расходов подготовительного периода (позднее вклю¬ 
чаемая в общую смету расходов по производству картины). 

Немедленно после опубликования приказа по киностудии 
о запуске картины в подготовительный период директор кино¬ 
картины и режиссер-постановщик приступают к формирова¬ 
нию съемочной группы и разработке календарного плана про¬ 
ведения подготовительных работ в соответствии с принятым 
литературным сценарием. 

Состав работников съемочной группы подбирается из чис¬ 
ла штатных работников киностудии директорам кинокартины 
и режиссером-постановщиком совместно с заместителем ди¬ 
ректора студии по производству или с начальником отдела 
съемочных групп; состав работников должен соответствовать 
утвержденному штатному расписанию для данной съемочной 
группы на каждый период производства и окончательно 
утверждаться приказом директора киностудии. 

В таком же порядке производится и отчисление работни¬ 
ков из съемочной группы. 

Для проведения подготовительных работ по большим по¬ 
становочным кинокартинам состав съемочной группы обычно 

• Порядок запуска кинокартин по киностудиям республиканского 
подчинения, а также короткометражных научно-популярных, хроникально- 
документальных и всех типов учебных кинокартин определен соответству¬ 
ющими инструкциями Министерства кинематографии СССР. 
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определяется в количестве 8— 10 человек (директор кинокар¬ 
тины, режиссер-постановщик, режиссер, ассистент или помощ¬ 
ник режиссера, оператор и его ассистент, звукооператор, 
художник, администратор). Однако состав группы может из¬ 
меняться в зависимости от степени сложности кинокартины и 
объема намеченных подготовительных работ. 

Автор сценария обязан просматривать вместе с режиссе- 
ром-ттостановщиком все пробы актеров, эскизы декораций, 
костюмов и гримов и снятые материалы, участвуя в обсуж¬ 
дении всех элементов кинокартины, как на студии, так и в 
Министерстве кинематографии. По окончании производством 
кинокартины автор литературного сценария участвует в сда¬ 
че ее Министерству кинематографии СССР. 

Все работы подготовительного периода проводятся по ка¬ 
лендарному плану, разработанному директором кинокартины 
и режиссером-постановщиком и утвержденному директором 
киностудии. 

Календарный план подготовительных работ по картине 
разрабатывается по следующей примерно форме: 


I- г І 

Содержание работы 

Срок ис¬ 
полнения 

со дня за¬ 
пуска кар¬ 
тины в 
подготови¬ 
тельный 
период 

Кто отвечает 

за жятоошение 

Отметка 

об испол¬ 
нении 

1 

Приемка литературного 
сценария 


Режиссер-по¬ 
становщик и 
директор кино¬ 
картины 


2 

Соет авленіое календ ар- 
ног о плана н сметы рас¬ 
ходов на подготовитель¬ 
ные работы и представ¬ 
ление их на утвержде¬ 
ние директору студил 


Директор кино¬ 
картины и ре¬ 
жиссер-поста¬ 
новщик 


3 

Формированию состава 
работников съемочной 

группы и утверждение 
ее приказом директора 
студни 


Директор 

кинокартины, 

режиссер-по¬ 

становщик 
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Продолжение 




Срок 

ис- 





полпенни 



№ 


со дня 

за- 

Кто отвечает 

Отметка 

н/п 

Содержание работы 

аіуска кар- 

ТИШКІ п 


об испод- 




за исполнение 



подготови¬ 

нея ши 



тельный 




период 



4 

Разработка режиссер- 



Режиссер-по¬ 



ского сценария и пред- 



становщик, 



ставлепие его директору 



оператор, ав¬ 



студии 



тор сценария, 
консультант, 
композитор, 
звукооператор, 






художник 


5 

Представление режис¬ 



Директор сту¬ 



серского сценария в Ми¬ 



дии, режиссер- 



нистерство кинематогра¬ 



постановщик. 



фии СССР* 



директор ки¬ 






нокартины 


6 

Разработка монтажно¬ 



Режиссер, ди¬ 



технических ведомостей 



ректор кино¬ 



(пообъектный сценарий, 
рабочие планы) 



картины 


7 

Разработка постановоч¬ 



Художник, 



ных эскизов и представ¬ 



оператор, ре¬ 



ление их на утвержде¬ 



жиссер-поста¬ 



ние директору студни 



новщик 


8 

Утверждение постано¬ 



Директор сту¬ 



вочных эскизов и пере¬ 



дии, директор 



дача ' их в конструктор¬ 
ское бюро и цехи студии 
для дальнейшей .разра¬ 



кинокартины 



ботки 





9 

Сдача конструкторских 



Начальник 



разработок, смет и спе¬ 



конструктор¬ 



цификаций по декора¬ 



ского бюро. 



циям и постановочному 



директор кино¬ 



инвентарю 



картины 


10 

I Іодбор актеров по 



Режиссер-по 



картине и представление 



становщик. 



фотопроб на утвержде¬ 



ассистент 



ние дирекции студии 



режиссера 

(режиссер). 






фотограф 



ф По студиям республиканского подчинения в Министерство кине¬ 
ма іографии союзной республики. 
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Продолжение 


№ ^ 

п/п 

Содержание работы 

Срок ис- 
пол нения 
со дня за¬ 
пуска кар¬ 
тины 3 

подготови¬ 

тельный 

период 

Кто отвечает 

за исполнение 

Отметка 

об испол¬ 
нении 

11 

Подбор и частичное 
из готовл ение (под гонк а 
и т. д.) декораций, ко¬ 
стюмов и реквизита, не¬ 
обходимых для съемок 
актерских проб 


Директор 

кинокартины 


12 

Представление -ото¬ 

бранных актерских проб 
на кинопленке (с фикса¬ 
цией грима) на утверж¬ 
дение директору студии 


Режиссер-по¬ 
становщик, 
оператор 


13 

Представленіи е актер¬ 
ских проб на .кинопленке 
на утверждение в Мини- 
стеірс тво минем атографии 
СССР * 


Директор 

.студии 


14 

45 

Представление необхо¬ 
димых воюй зов по музы¬ 
кальному оформлению 

картины директору сту¬ 
дии 

Предварительный ос¬ 
мотр и выбор объектов 
на натуре, их фотофик¬ 
сация и представление 
иа утверждение директо¬ 
ру студии- Составление 
гвадных информационных 
карг по районам натур¬ 
ных съемок 


Композитор, 

звукооператор, 

режисееіріпо- 

стаіновіщгк 

Режиссер-тю- 
стаиовщик, 
оператор, ди¬ 
ректор кино¬ 
картины 


16 

Начало репетиционной 
работы с актерами и 
утверждение календар¬ 
ного плана этих занятий 
(в случае включения этой 
работы в план подгото¬ 
вительного периода) 


Режиссер 



* По «студиям республиканского подчинения в Министерство кине¬ 
матографии союзной реетублики. 
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П род о л ж е ИИ е 


! 

* I 

Содержание работы 

\ 

Срок ис¬ 
полнения 

со дня за¬ 
пуска кар¬ 
тины в 

подготови¬ 

тельный 

период 

Кто отпекает 

за исполнение 

Отметка 

об испол¬ 
нении 

17 

Составление подробных 
списков всех необходи¬ 
мых для постановки кар¬ 
тины костюмов, реквизи¬ 
та и прочих (материалов 
(с подробными описа¬ 
ниями) и передача их в 
производственно - техни¬ 
ческие цехи и отделы 
студии для отбора, при*- 
обретения, изготовления, 
проката * 


Директор 
(Шинок артины 

л 


18 

Изготовление перво¬ 
очередных костюмов 

реквизита и декораций 
(/в случае утверждения 
этой работы по смете 
указывается объем и 
сроки отдельно по ко¬ 
стюмам, реквизиту и де¬ 
корациям) 


Начальники 
производствен - 
но-технических 
цехов и отде¬ 
лов студии 


19 

Представление в пла¬ 
новый отдел всех мате¬ 
риалов для расчета гене¬ 
ральной сметы расходов 
по производству картины 


Директор 

кинокартины 


20 

Разработка постановоч¬ 
ного плана и генераль¬ 
ной сметы постановки 
кинокартины и представ¬ 
ление их после утверж¬ 
дения директором студии 
.в Министерство кине¬ 
матографии СССР ** 


Начальник 
планового от¬ 
дела студии, 
директор ки¬ 
нокартины 



• Коля на студии пет специального аппарата для этой работы, ее вы¬ 
полняет съемочная группа. 

** По студівялі республиканского подчинения в Министерство кине- 
М.ІГЧН'рлфіІИ союзной республики. 
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Продолжение 




Срок ис¬ 
полнения 


№ 

л/л 

Содержание работы 

со дня за¬ 
пуска кар¬ 
тины в 

ПОДГОТОВ31»- 

тельнъій 

период 

Кто отвечает 

за исподненгое 

21 

Подготовка, оформле 
ние и подшйсанме дого¬ 
воров с работниками 
группы на щоттоішитель- 
ное вознаграждение {по¬ 
становочные), договоров 
с автором сценария, ак 
терами, композитором, 

художником ит. д.; пред¬ 
ставление их на утвер¬ 
ждение директору сту¬ 
дии 

1 

Директор 
клинок артины 

22 

Окончание! подготови¬ 
тельного периода, про 
верка и подведение ито¬ 
гов подготовительного 
периода 


Директор 

КИ1НОК ЭірТИНЫ 

23 

Составление акта, пред¬ 
ставляемого на утверж¬ 
дение директору стуідда 


Директор 

«іиінака*ртияы 


Отметка 
об испол¬ 
нении 


На проведение работ подготовительного периода съемоч¬ 
ной группе предоставляется соответствующее время, опреде¬ 
ляемое характером и степенью ^производственной сложности 
кинокартины, а также нормативами, утвержденными Мини¬ 
стерством кинематографии СССР для производства различ¬ 
ных кинокартин. 

Смета на (подготовительный период составляется только 
на затраты, связанные с объемом работ, проводимых в этот 
период, с приложением расчетов: 1) на зарплату съемочной 
группы; 2) на оплату актеров, приглашенных на пробы: 3) на 
экспедиционные расходы по выбору места натурных съемок. 

Все эти расчеты указываются в графе каждой статьи. 

Например. Пленка негативная. 5 актеров X 2 кандида¬ 
туры на роль X 50 метров = 500 метров X стоимость 1 метра 
пленки. 

Общие затраты по данной статье записываются в графе 
«сумма». 
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Смета на подготовительный период составляется по сле¬ 
дующей форме: 


№ 

п/л 


Наименование статей 


Сумма 


Примечание 


I. Зарплата с начислениями 

а) Съемочной группе. 

б) Внештатным работникам (по договорам) 

в) Актерам (ш дни проб) .. 

г) Доакміпитеільная зарплата съемочной 

группе ... . 

д) Начисления на зарплату 


2. Материалы 

а) Пленка негативная ИЗО (на пробу ак¬ 
теров) . 

б) Пленка ФОНО (на пробу актеров) . . 

в) Пленка позитивная для печати (на про¬ 
бу актеров) . . . 

г) Прочие материалы . . . 

3. Услуги цехов 

а) Постановочно-декора пивных . 

б) Звукозаписи... . „ . 

в) Лаборатории . . 

г) Надписей. . . 

Д) О свети тельного (включая электроэнер¬ 
гию) .... 

е) Съемочной аппаратуры 

ж) Монтажного 


4. Транспорт 

а) Собственный. 

б) Наемный. 


5. Экспедиции 

а) Суточные. 

б) Квартирные . . . 

в) Проездные ... 

г) Прочие расходы . 

6. Прочие расходы 

7. Общестудийные расходы 


ВСЕГО 

Подпись 

-194-г. 


1 * 
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Календарный (план подготовительных работ и смета под¬ 
писываются директором картины и режиссером-постановщи- 
ком, письменно согласуются с плановым (планово-производ¬ 
ственным) отделом студии, заместителями директора студии 
по производству и материально-техническому обеспечению, 
после чего представляются на утверждение директору 
студии. 

С момента утверждения директором студии календарный 
план становится основным документом, определяющим со¬ 
держание работы съемочной группы в подготовительный (пе¬ 
риод, обязательным для всех отделов и цехов студии, свя¬ 
занных с выполнением этого плана. 

Директор студии обязан не реже одного раза в пять дней 
проверять выполнение календарного плана подготовительных 
работ по (картине, немедленно принимая решения по всем об¬ 
наруженным неполадкам. 

Общий объем работ подготовительного периода опреде¬ 
ляется следующими основными этапами: 

1) разработка режиссерского сценария; 

2) разработка пообъектного (рабочего) сценария, монтаж¬ 
но-технических ведомостей (монтировочных листов) и рабочих 
планов; 

3) разработка постановочных эскизов; 

4) вьгбор актеров на главные роли и проведение проб на 
фото- и кинопленку; 

5) осмотр и выбор мест натурных съемок; 

6) разработка музыкального оформления кинокартины; 

7) разработка постановочного плана и генеральной сметы 
по производству кинокартины. 

Разработка режиссерского сценария 

Главнейшей задачей подготовительного периода является 
разработка режиссерского сценария кинокартины. 

Эту работу выполняет непосредственно режиссер-поста¬ 
новщик в творческом содружестве с автором киносценария 
при участии оператора, художника и директора кинокартины, 
привлекая в случае необходимости звукооператора, компози¬ 
тора, консультанта, своих ассистентов и помощников. 

Режиссерский сценарий представляет собою кинодрама¬ 
тургическое произведение, переводящее литературную форму 
авторского сценария на кинематографический язык кинокад¬ 
ров и звукозрительных сочетаний. 
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В режиссерском сценарии постановщик должен найти 
кинематографическое решение темы, положенной в основу 
литературного сценария, разработать основную идею — со¬ 
держание будущей кинокартины, ее сюжетное построение, 
раскрыть линию так называемого сквозного действия произ¬ 
ведения, сформировать художественные образы героев кар¬ 
тины, не допуская, однако, отступлений от утвержденного 
литературного сценария, выходящих за (пределы режиссер¬ 
ской трактовки. 

Для создания режиссерского сценария режиссер-посганов- 
щик должен обладать большими и глубокими знаниями отобра¬ 
жаемой действительности, уметь правильно вскрыть и пока¬ 
зать в кинокартине основные тенденции и законы развития 
нашей эпохи. 

После тщательного изучения литературного сценария и 
-всех относящихся к нему материалов (личные бесеіды, кон¬ 
сультации, литературные, изобразительные и прочие 'Источники) 
режиссер-постановщик разрабатывает экспликацию картины, 
которая необходима не только для режиссера, но и для все¬ 
го коллектива съемочной группы и киностудии. 

Режиссерская экспликация, характеризуя будущее кино- 
произведение, состоит из следующих разделов: 

1) изложение основной идеи кинокартины и определение 
ее единого сквозного действия; 

2) режиссерская трактовка образов в их взаимосвязи 
(главных действующих лиц, эпизодических ролей и массовок); 

3) характеристика эпохи, обстановки и характера мест 
действия с описанием декораций, обстановки, костюмов, рек¬ 
визита, грима, натурных мест съемки; 

4) описание операторских приемов и работ художника по 
изобразительному оформлению кинокартины, а также описа¬ 
ние специальных видов съемки и. методов их осуществления; 

5) объяснение характера музыки и звукового оформления; 

6) описание схемы монтажного построения картины и при¬ 
емов монтажа; 

7) изложение особых производственно-постановочных при¬ 
емов, направленных к ускорению, рационализации и общему 
улучшению технологического процесса производства кино¬ 
картины *. 

• Для географических кинокартин прилагается описание маршрута 
экспедиции, способов передвижения и схематическая карта с указанием 
расстояний. 
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Сопоставление всех разделов экспликации, трактованных 
режиссером в соответствии с темой, должно показать .наличие 
единого стиля решения будущей картины. 

Режиссерская экспликация должна быть положена в 
основу разработки режиссерского сценария, составляя орга¬ 
ническую часть художественно-технического проекта кино¬ 
картины. 

Помимо собственно сценарной части (т. е. разбивки сюжета 
на кадры и планы «в их монтажной (последовательности, фор¬ 
мулировки изобразительного содержания этих планов, литера 
турного текста и т. д.) режиссерский сценарий представляет 
собой окончательный план («рабочий чертеж») постановки, на 
основе которого проводится «воя дальнейшая работа по проек¬ 
тированию и съемке кинокартины. 

Режиссерский сценарий должен содержать основные дан¬ 
ные о «сел объектах съемки, съемочных точках, планах, ко¬ 
торыми будет сниматься каждый кадр, характере звукового 
оформления (музыка, дикторский текст, шумы) и освещения 
(световая композиций кадра), способах съемки и озвучания, 
полезном метраже каждого кадра, порядке монтажа и т. д. 

На основании режиссерского сценария разрабатываются 
монтажно-технические ведомости, постановочные эскизы, про¬ 
екты декораций, проектный расчет необходимых материалов, 
выбираются места натуры, определяется потребная мощность 
производственно-технической базы, вычисляется общая стои¬ 
мость постановки кинокартины. 

Утвержденный в соответствующем порядке режиссерский 
сценарий является единственным директивным документом» 
в абсолютно точном соответствии с которым должна произво¬ 
диться съемка кинокартины. 

Согласно постановлению СНК СССР от 23 марта 1938 г., 
киностудии не имеют права вносить какие бы то ни было из¬ 
менения в утвержденные режиссерские сценарии без санкции 
Министра кинематографии СССР. 

Съемочная группа и киностудия обязаны строго следить 
в процессе производства за тем, чтобы съемки каршны шли 
в точном соответствии с утвержденным режиссерским сцена¬ 
рием. 

С производственной точки зрения замысел режиссера, на¬ 
шедший отражение в режиссерском сценарии, должен быть 
пронизан мероприятиями, направленными ік экономному осу- 
ществлеішю постановки без ущерба для ее художественного 
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качества, к сокращению сроков производства картины, недо 
пущенню излишних экспедиций, постройки излишне сложных, 
дорогостоящих и многочисленных съемочных объектов, деко¬ 
раций, а стало быть, к общему удешевлению стоимости произ¬ 
водства картины. 

Нередко для съемки объектов с очень малым метражем 
(25—35 м) намечаются постройки сложных декорационных со¬ 
оружений стоимостью в десятки тысяч рублей. Между тем 
затраты могут быть снижены во много раз, «если режиссер¬ 
ским сценарием будут предусмотрены комбинированные (ма¬ 
кетные) съемки, значительно удешевляющие стоимость произ¬ 
водства картины. 

Режиссерские сценарии разрабатываются по единой форме, 
утвержденной Министерством кинематографии СССР. Тща¬ 
тельно отпечатанный и прокорректированный сценарий должен 
быть сброширован и переплетен. На первых шести листах ре¬ 
жиссерского сценария излагаются общие данные о кинокар¬ 
тине (состав съемочной группы, сводные и раздельные таб¬ 
лицы и т. д.). 

На первом листе сценария печатаются: фамилия 
режиссера-постановщика; название кинокартины; название ки¬ 
ностудии; год производства. 


Режиссер «остановщик 


название кинокартины 


(режиссерский сценарий) 


киностудия 


194_г. 


/ 


1 


На втором листе сценарии печатаются: фамилии авто¬ 
ра сценария, режиссера-постановщика, режиссера {«в том чис¬ 
ле по отдельным виідаім съемок), оператора, композитора, 
художника, гримера, монтажера, консультанта, директора 
кинокартины. 
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Автор сценария - -----. 

Режиссер-постановщик -- -- 

Режиссер _______ __ 

Режиссер по комбинированным съемкам {ло мультипликации и т. д.) 


Оператор - 

Композитор .— 

Художник ... 

Гример -- 

Монтажер ___ 

Консультант _ 

Директор кинокартины 


На третьем листе сценария печатается список акте- 
ров-исполнителей основных ролей. 


№ 

п|п 

Роль 

Фамилия 

актеіра 

Из какого 
«театра 






На четвертом листе сценария печатаются данные о 
метраже кинокартины по видам съемок и декорациях в па¬ 
вильоне. 


Метраж кинокартины 


Из них: 


метров, 


1) павильоны .. .. ........ ... 

9 ) иятуря __ , , , _ _ , 

. ч 

_ м 

3) комбинированные съемки .-.... . 

-__... м 

4) мультипликация _ ..... _ 

ѵт 

5) надписи ...... 

М 


I. Декорации в павильоне 


№ 

Название 

объекта 

Метраж 

Приме¬ 

чание 
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На пятом листе сценария печатаются данные о 
декорациях на натуре, комбинированных и специальных съем¬ 
ках и мультипликации. 


II. Декорации иа натуре 


№ 

п/п 

Название объекта 

Мегграок 

Примечание 






ИТОГО 


метров 


III. Комбинированные и специальные съемки 


№ 

п/п 

Название объекта 

Метраж 

Примечание 




Указываются, 
какие именно 
способы съе¬ 
мок применя¬ 
ются 


ИТОГО 


. метров 


IV Мультипликации 

№ 

п/п 

Название объекта 

Метраж 

Примечаше 






итого 


метров 
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На шестом листе сценария — список музыкальных 
цо'меров. 


Список музыкальных номеров 

Название номера 

Характер 

исполнения 





На седьмом и последующих листах печатается 
собственно режиссерский сценарий (текст) по следующей 
форме. 


я 

о. 

*=і 

са 

Ж 

% 

Место 1 

действия 

План 

Метраж 

Содержание кадра 

(изображение, 
текст речи, мон¬ 
тажные стыьи) 

Знукоі фор- 

мление 

(музыка шумы) 

Способы съемки 
и озвучания 

Примечание | 

съемка 

кадра 

озву¬ 

чание 

1 

2 

3 

4 

6 

6 

7 

8 

Я 










Первая графа — «№ кадра»; в ней указывается общіая для 
всего сценария порядковая 'нумерация кадров. Вторая графа— 
«Место действия», га которой указывается название объекта и 
место съемки (натура, павильон, (площадка и т.п.). Третья гра¬ 
фа — «План»; в эту графу записывается определение плана, 
которым данный кадр будет сниматься (крупный, средний, об¬ 
щий). Четвертая графа — «Метраж»; длительность кадра (дей¬ 
ствия, отражаемого га данном кадре), определяемая режиссе¬ 
ром точно, по секундомеру. 

Сумма метража .всех кадров составляет общий метраж 
картины, который необходимо планировать соответственно 
категории картины по метражу, применительно к следующей 
классификации: 
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атепория 
жгсжжар- 
тшты по 
метражу 

Количе¬ 
ство ча¬ 
стей 

Мегр-аж в 

метрах от—до 

Обычное наименование 

1 

1 

до 300 

Одночастные 

11 

2—3 

550-900 

Корот ком е т ражн ы е 

ІИ 

4—7 

1 200—2 100 

Полнометражные ауцно-по- 
пулярные, хроникальные и 
детские 

IV 

8—9 

2 400—2 500 

Полнометражные художест 
венные и научно художест¬ 
венные 

V 

9 и более 

свыше 2 500 

Сверхлимитные 


Метраж кинокартины V категории (сверхлимитные) ‘плани¬ 
руется только при ншйичш предварительного письменного раз¬ 
решения Министра кинематографии СССР. 

Пятая графа —- «Содержание кадра». В этой графе ікадр за 
кадром последовательно излагается авторский киносценарии 
в режиссерской разработке, т. е. описание кадра, 
места действия, обстановки, времени действия, само действие 
с тонным, окончательно отредактированным текстом речи 
(диало и, дикторский текст и т. д.); указываются необходимые 
монтажные стыки изображения (затемнения, диафрагмы ит. д.). 
Некоторье режиссеры прилагают к режиссерскому сценар'ию 
графические зарисовки каждого кадра, которые значительно 
помогают точному и подробному представлению о кадре, ха¬ 
рактере его построения, его 'композиции. 

Шестая графа — «Звукооформлсние». В этой графе указы¬ 
вается характер музыкального оформления и исполнители, а 
также характер шумов, сопровождающих изображение. 

Седьмая и восьмая графы — «Способы съемки и озвуча- 
і ия» В седьмой графе записываются способы съемки кадра 
(нормальный, перспективное совмещение, рирпроекция, рапид- 
съемка и т^д.), в восьмой — способы озвучания (синхронная 
запись, тонировка, синхронная запись с последующим наложе¬ 
нием музыки или шумов и т. д.). 

В девятую графу — «Примечание» режиссер записывает 
особые указания по съемке картины, не предусмотренные 
типовой формой режиссерского сценария, дает пояснения про- 

























изводственного характера по каждому кадру, о характере 
освещения и т. д. 

Для большего удобства при заполнении соответствующих 
граф режиссерского сценария обычно пользуются стандарт¬ 
ными сокращенными обозначениями: 


1. Место съемки 

Нат. — натура 

Пав. — павильон 

Плащ. — площадка при студии 
Дек./нат. — декорация на натуре 

2. Планы 

КП — крупный план 
СП — средний план 
ОП — общий план 

3. Монтажные стыки 
изображения 

Зтм — затемнение 

Дфр. — диафрагма 

Втс —* вытеснение 

Нил — наплыв 

4. Музыка (исполнители) 
шумы 

Симф. — симфонический 
оркестр 

Аінс. — малый оркестр 
Джаз* — джаз-оркестр 
Фп. — рояль (фортепиано) 
Духов. — духовой оркестр 
Солист — і один исполнитель 
Ш — шумы 

5. Способы съемки 
Норм. — нормальный 
Пнр. — панорама 


Движ. — 
Совм. — 

Рир. 

Транс. — 

Дорне. — 

Макет — 
Рапид — 
Цейтр. 

Авиа — 
Микро — 
Макро — 
Под св — 

Спец. № — 


съемка с движения 
перспективное 
совмещение 
съемка с рир¬ 
проекцией 
тран спирантная 
съемка 

съемка с последую¬ 
щей дорисовкой 
съемка макета 
рал идсъ емка 
цейтраферная съемка 
авиасъемка 
микросъемка 
микросъемка 
съемка па натуре 
с подсветкой 
специальный способ 
съемки — № эскша. 


6. Способы озвучания 
С — 1 * синхронная запись 

Т ■— последующее озву¬ 

чание 

Ф — предварительная за¬ 

пись фонограммы для 
так называе\юй «чер 
ной» съемки 

С 4 Т - 1 синхронная запись 

с последующим нало¬ 
жением музыки или 
шумов 


В начале каждого объекта режиссерского сценария долж¬ 
но быть дано краткое описание фона (обстановки и окруже¬ 
ния), на котором происходит действие. 

Например: 

Объект: «Море» (натура). 

Описание фона: Бурное море . Свинцовые тучи покрыли 
небо , только у самого горизонта чуть белеет светлая полоса. 

Описание действия в кадре: Прямо на аппарат движется 
торпедный катер, за ним ѳ глубине другие. т 

Ниже приводим выдержку из режиссерского сценария, 
уточненного в части разбивки по графам формы. 
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«ЗА ТЕХ, КТО В МОРЕ» 

Режиссерский сценарий 
(Отрывок) 
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Содержание 
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кадра 

2 і 
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со о 

съемка 

кядра 

озвуча¬ 

ние 

% 

ас 

о. 
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Море 

(шатура) 

ОП 

6 

Бурное /море. Свин¬ 
цовые тучи покрыли 
небо, только у само¬ 
го (горизонта чуть 
белеет светлая по¬ 
лоса. Прямо на аппа¬ 
рат движется тор¬ 
педный катер, за ним 
в «глубине другие. 

Сначала 
рев мо¬ 
тора, по¬ 
степенно 

возни¬ 
кает му¬ 
зыка. 


т 

Снять с 
рядом 
идущего 
катера. 

2 

Торпед¬ 
ный ка¬ 
тер (на¬ 
тура) 

КП 

4 

В рубке капитан- 
лейтенант Макси¬ 

мов. Это молодой 
офицер лет 28. Про¬ 
стое русское лицо, 
ясные, светлые гла¬ 
за. Брызги и ветер 
бьют ему а лицо. 
Однако он улыбает¬ 
ся. Очевидно ему по 
духу эта морская 
стихия. 

Музыка. 


т 

Аппарат 
на кате¬ 
ре. 

3 

Торпед¬ 
ный ка¬ 
тер (на¬ 
тура) 

СП 

5 

Рядом с пулеметом 
краснофлотец. Во¬ 
ротник поднят, глаза 
щурятся на ветру. 

»* 


т 

-Кадры с 

3 по 9 
служат 
фоном 
для тит¬ 
ров кар¬ 
тины 

4 

Торпед¬ 
ный ка¬ 
тер (на¬ 
тура). 

СП 

4 

Мотористам трудно 
работать ш-эа кач¬ 
ки, они вынуждены 
все время хвататься 
за поручни. 

»> 


т 


5 

Радио¬ 

рубка 

(павиль¬ 

он). 

СП 

4 

В радиорубке бол¬ 
тает не (Меньше. Ра¬ 
дист крепко прижал¬ 
ся туловищем к сто¬ 
лу, двумя руками 
придерживает науш¬ 
ники. 

*• 


т 

То же 
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Месте 
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План 
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<и 
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кадра 

§ й. 

“4 

го о 

съемка 

калра 

озвуча 

ние 

6 

Торпед¬ 
ный ка¬ 
тер (на¬ 
тура). 

ОП 

4 

Покачиваясь прохо¬ 
дит вдоль катера 
боцман Будк-ов. Ве¬ 
тер рвет на нем оде¬ 
жду. 

Музыка. 


т 

Кадры с 

3 по 9 
служат 
фоном 
для т игг- 
ров кар¬ 
тины 

7 

Торпед¬ 
ный ка¬ 
тер (іна- 
тура). 

КП 

6 

Впередсмотрящий 
зорко наблюдает 

пространство, ла¬ 

донью руки снимает 
брызги, следящие 
ему глаза. 

» 


т 

То же 

8 

Море 

(натура). 

ОП 

5 

Идут торпедные ка¬ 
теру то лроналива 
ясь в пропасть вол 
ны, то взлетай на ее 
гребень. 

м 


т 


9 

Море 

(натура). 

ОП 

7 

Катеры постепенно 
теряются вдали. В 
кадре опять волны. 

іі 


т 

и 

10 

Пирс 

(натура) 

ОП 

7 

Бурное море. Свин¬ 
цовые тучи. В кадре 
показывается шесть 
торпедных катеров. 
Они приближаются 
к аппарату. 

Открывается пирс. 
Торпедные катеры 
направляются к не- 
му. 

(Нпл.) 

Музыка 
посте¬ 
пенно пе¬ 
реходит 
в шум 
моторов 
торпед¬ 
ных ка¬ 
теров. 


т 

Сверху 

11 

Пирс 

(натура) 

ОП 

? 

(Нпл.) Аппарат дви¬ 
гаете я мимо прохо¬ 
дящих к пирсу кате¬ 
ров. Видны номера. 
Катеры с хода под¬ 
валивают, резко тор¬ 
мозя у -самого пир¬ 
са. Несколько крас¬ 
нофлотцев на пирсе 
принимают шварто¬ 
вы. Аппарат остана¬ 
вливается возле них- 

Звуки 
заглуша¬ 
емых мо¬ 
торов и 
слова 

команды. 

Движ. 

т 
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Продолжение 


га 

С*. 

я 

.о* 

< 

Место 

действие 


* 

Содержание 

о 

Спос бы съемки 

и озвучания 

План 

& 

о 

кадра 

Звуко 

оформ 

1 

съемка 

кддра 

озвуча¬ 

ние 

12 

Пирс 

(натура). 

ОП 

6 

Один из краснофлот¬ 
це®, затягивающих 
швартовы, кивнул 

головой в сторону 
подошедших кате¬ 
ров, улыбнулся и го¬ 
лосом, напоминаю¬ 
щим п росту женный 
бас, сказал: 

— Молодцы! Уз¬ 
наю маіксимовцев по 
почерку! 

(С движения.) 
Команда (выстраи¬ 

вается н-а пирсе. 
Рекало докладывает: 
—Товарищ командир 
отряда! Отряд по¬ 
строен! 

Максимов: — Воль¬ 
но! 


Движ 

С 

13 

Пирс 

(натура). 

оп 

8 

Возле строя капи¬ 
тан-лейтенант Мак¬ 
симов. На нем рег¬ 
лан, покрытый брыз¬ 
гами воды. Рядом 
старший лейтенант 
Рекало. Оба злые. 
Максимов ходит. 

Максимов {с тихой 
яростью): — Кон¬ 
статирую факт. Впер- 
выѳ за мою практи¬ 
ку скис мотор. Два 
часа сорок восемь 
минут мотористы 

ухитрились валан¬ 

даться с устране¬ 
нием аварии. 



с 

!4 

Пирс 

(натура) 

ОП 

2 

Понурые мотори¬ 

сты неловко пере¬ 
ступают с нош на 
ногу, смотрят вниз. 



т 


Примечание 
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15 

Лире 

(натура). 

СП 

3 

16 

Пирс 

(натура). 

СП 

10 

17 

Пирс 

(натура) 

СП 

10 


Содержание 


Спо: обы съемки 

ы озвучания 

кадра 

§ 1 
й* -І 

СП о 

съемка 

кадр л 

оэвуча- 

нне 

В стороне -стоит 
группа краснофлот¬ 
цев, встречающих 

катера. Они тоже 
удивлены и растеря¬ 
ны. 

Максимов перевел 
взгляд в сторону мо¬ 
тористов. 

Максимов: Мото¬ 

ристам стыдно смот¬ 
реть мне в глаза... 
Оградный признак! 
Однако... (посмотрел 
на Рекало) ...неболь¬ 
шая честь командо¬ 
вать таким кораб¬ 
лем. 

Лицо Рекало так¬ 
же вытягивается. 

Максимов: Больше 
мне нечего сказать... 

Распустить! 

Слышна 

Пнр. 

т 

Он отворачивается. 
Подходит к бочке, 
закуривает. 

Команда быстро 

расходится. Боцман 
грозит им кулаком. 
Потоптавшись на ме¬ 
сте, нерешительно 

подходит к Макси¬ 
мову. 

Б уд ков: Стоградус¬ 
ный разговор вышел, 
товарищ капитан- 

лейтенант. 

Максимов молчит. 

Будков (пытаясь 

шутитъ ): Отпарили 
мотористов! 

Максимов: А вы че¬ 
му радуетесь? Как 
бы я и вам не всы¬ 
пал! 

команда: 

«Разой¬ 

дись». 
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Примечание 




















П родолже н и е 



Содержание 


кадра 



Способы съемки 
и озвучания 


съемка оэвуча- 
кадра инс 


Будксхв (оторопел): 
Виноват! 

Максимов: То-то. 

Все виноватыі 
Б уд ков отошел. 


18 Пирс СП 12 Подошел Рекало. 
(натура) Стараясь успокоить 


раздражение Макси¬ 
мова, сказал: 

— Погодка^то — 
шесть баллов. Пре¬ 
жде в такую не хо¬ 
дили. А ты не (рас¬ 
страивайся. Не бой 
жеі Ученье! 

М а ксимов (резко): 
Ученье? А если бы 
немец? Остались бы 
у «его в хвосте и 
будьте здоровы. Не 
догнал! Может быть, 
вам нравится рас¬ 
сматривать немцев 
со стороны хвоста? 
А мне — нет! 

Рекало не находит 
слов для ответа. 


Максимов (мягче): 
А если сказать но 


19 Пирс СП 10 
(натура). 


С 


правде, .на эту ава¬ 
рию надо было ча¬ 
сов... шесть поло¬ 
жить... Мотористы— 
молодцы! 

Рекало (примиряю¬ 
ще): Комдив учтет 
обстоятельства... 

Максимов: Комдив- 
то учтет (вздохнул). 
А я ведь проверял 
готовность отряда к 
решению более сло¬ 
жных задач. (Вдруг 
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улыбну лен). Да! А 
что Софья Петровна 
скажет? 

Рекало (хлопнув се¬ 
бя по лбу): Софья 
Петровна!.. 

Обд начинают не¬ 
ожиданно хохотать. 
Рекало смотрит на 
часы. 





20 

Пирс 

(натура). 

КП 

1 

Часы показывают 9. 





21 

Кабинет 
Харито¬ 
нова (па- 
вшіьои) 

СП 

8 

Стенные часы пока¬ 
зывают 9.30 Слышен 
удар часов, потом 
голос Софьи Пет ров¬ 
ны. Аппарат спу¬ 
скается вниз. Софья 
Петровна грозно 

смотрит «на часы. 

Софья Петровна: 
Как хочешь, капитан 
второго ранга, а я 
твоих офицеров раз¬ 
несу... Сказано было 
приходить к девяти. 

Харитонов (смеясь): 
А ты их под суд от¬ 
дай! 

Софья Петровна; И 
отдам! В следующий 
раз! 

Удар 

часов 


С 


22 

Кабинет 
Харито¬ 
нова (па¬ 
вильон). 

СП 

3 

В креслах Горелова 
и Лишев. 

Горелова (наклоня¬ 
ясь к Лишеву, тихо): 
Выручайте товари¬ 
щей... 

Лишев (тихо): Слу¬ 
шаюсь 1 

Лишев встает с ме¬ 
ста 

в т. д . 



с 
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На последнем листе режиссерского сценария после окон¬ 
чания текста печатается: 


КОНЕЦ 


Всего 


кетров 


Директор студии 
(подпись) 

Ре ж^юсер-постановщик 
(подпись) 

Директор кинокартины 
(подпись) 


Оператор 

(подпись) 


194— года 


гор. 


Разработанный по такой форме режиссерский сценарий 
вместе с приложениями * обсуждается в коллективе съемоч¬ 
ной группы и поступает от нее (в установленные сроки) в 
дирекцию киностудии, где обсуждается на Художественном 
совете и на производственно-техническом совещании при 
дирекции, и в окончательной редакции в количестве не менее 
двух экземпляров направляется на утверждение Министру 
кинематографии СССР {через соответствующее главное уп¬ 
равление). 

Утвержденный Министром кинематографии СССР, прош¬ 
нурованный и скрепленный гербовой печатью Министерства, 
режиссерский сценарий поступает на киностудию, где под¬ 
линник хранится в сейфе, а копии, заверенные дирекцией ки¬ 
ностудии, поступают для работы в съемочную группу и соот¬ 
ветствующие отделы и цехи студии. 


Разработка пообъектного (рабочего) сценария, монтажно¬ 
технических ведомостей (монтировочных листов) и рабочих 

планов 


Для разработки постановочных эскизов, определения ко¬ 
личества действующих лиц (роли, эпизоды, массовка), выбо¬ 
ра мест натурных съемок, разработки постановочного плана 


♦ Экспликация, монтажно-техігиіческис ведомости, постаночочнъге эски- 
іы, пробы актеров и т. д., в которых оговор&н и охарактеризован весь 
оЛіісм технических сооружений и декораций, описаны все объекты (еклю- 
чші чкспсчицин и натурные съемки), оговорены все технические условия 
и подсобные приспособления, необходимые для съемки, указаны места, 
х ф/ікгер и продолжительность музыки, звукооформления и шумов. 
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и генеральной сметы производства кинокартины .необходимо 
составление пообъектных монтажно-технических ведомостей. 

Монтажно-техническая ведомость представляет собой вы¬ 
борку из режиссерского сценария номеров всех кадров по 
каждому объекту, снимаемых в одной декорации {или на од¬ 
ном натурном месте), с выпиской всех условий производства 
работ по подготовке объекта и его съемке. 

Монтажно-техническая ведомость является паспортом 
объекта, в который заносятся все данные, определяющие ра¬ 
боты, производимые по этому объекту, количество дней 
постройки и разборки декораций {в павильоне, на пло¬ 
щадке и на натуре в экспедиции), площадь декорации, ха¬ 
рактер съемки (С, Т, Ф), вид съемки, технические приспо¬ 
собления, необходимый транспорт, услуги электроцеха и коли¬ 
чество потребной электроэнергии, место съемки (номер па¬ 
вильона, адрес места натуры), количество дней съемки, рабо¬ 
чий и полезный метраж негатива изображения и фонограммы, 
перечень действующих лиц (роли, эпизоды, массовки) их коли¬ 
чество по дням съемки и загрузка, список гримов, реквизита, 
бутафории, мебели (кроме описанного в проектах декораций), 
обстановки рабочего места режиссера, пиротехники и прочего 
материального обеспечения съемочных работ в данном 
объекте. 

Монтажно-технические ведомости * составляются на спе¬ 
циальных листах и являются основным приложением к по¬ 
становочному плану и генеральной смете постановки, без 
которых, с одной стороны, невозможно разработать точные 
планы и смету, а с другой, нельзя их проконтролировать. 
Кроме того, монтажно-технические ведомости — основной 
документ, по которому осуществляется практическая работа 
съемочной группы по подготовке *к съемке каждого объекта 
и сама съемка. 

Монтажно-техническая ведомость должна полностью ох¬ 
ватывать все данные по объекту и материальное обеспечение 
его всеми видами снабжения и услуг самой группы, цехов 
студии и сторонних услуг. 

Для разработки режиссером монтажно-технических ведо¬ 
мостей применяется изготовление «пообъектного сценария». 
Пообъектным сценарием ** называются выборки из режиссер¬ 
ского сценария, в которых все кадры, снимаемые в определен- 


* Иначе ошибочно называемые «монтировочными листами». 

** Иначе именуемый «рабочим сценарием». 
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ной декорации или на одном натурном месте и относящиеся 
к одному съемочному объекту, объединены на одном листе 
сценария. Для этого один экземпляр режиссерского сценария 
разрезается ножницами по эпизодам и кадрам, снимаемым в 
разных декорациях или натурных местах. Затем вырезки со¬ 
бираются по объектам (декорация, натура) и подклеиваются 
на листы твердой бумаги или тонкого картона. 

Разбитый по объектам режиссерский сценарий представ¬ 
ляет собой собрание всех без исключения кадров сценария, 
но изложенных не в их сценарно-монтажной последователь¬ 
ности, а в съемочн-ом порядке по конкретным объектам 
съемки. 

Работы но изготовлению надписей, съемке рирпроекции, 
комбинированным съемкам и съемкам мультипликации, вы¬ 
полняемые цехами киностудии, аэросъемки и специальные 
виды съемок, изготовление фонограмм для «черной съемки», 
работы по последующему озвучанию и тонировке, выпол¬ 
няемые вне декораций и натурных мест основных съемок и 
прочие работы, не совмещаемые с работами по основным де¬ 
корациям и натурным местам, выделяются в отдельные мон¬ 
тажно-технические ведомости в соответствии с их специфи¬ 
кой (по цехам, выполняющим заказы, по исполнителям 
и т. п.). 

Листы пообъектного сценария делятся на четыре основ¬ 
ных раздела: 

1) съемки в декорациях в павильонах киностудии; 

2) съемки на натурной площадке на территории кино¬ 
студии; 5 

3) съемки на натуре, в экспедициях; 

4) прочие работы, выполняемые как по заказам в цехах 
и специальных мастерских киностудии (мультипликация, мик¬ 
ро-макросъемки, рирпроекция, титры и пр.), так и на стороне 
в смежных предприятиях фильмового и другого производства 
(рирпроекция в других студиях, макетные работы, специаль¬ 
ные виды съемок, работы, осуществляемые в научных лабо¬ 
раториях и пр.) или по тем или иным причинам, не входя¬ 
щие в первые три раздела. 

Каждый пообъектный лист этого сценария получает поряд¬ 
ковый номер, и далее по нему разрабатывается отдельная на 
каждый объект монтажно-техническая ведомость, нумеруемая 
іем же номером. 
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Лист пообъектного сценария является основой для тща¬ 
тельной разработки пообъектной монтажно-технической ве¬ 
домости и выписки в нее всего материального обеспечения 
объекта, определения времени, потребного на съемку его, и 
описание всех справочных данных. 

Для примера приведем разбивку на листы пообъектного 
сценарного отрывка режиссерского сценария «За тех, кто в 
море», охватывающего кадры № 1—22. 

ПООБЪЕКТНЫЙ СЦЕНАРИЙ 
ПО КИНОКАРТИНЕ «ЗА ТЕХ, КТО В МОРЕ» 

Лист № 1. Кадров 3 Метраж 18. Натура. Объект «Море» 


I 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

1 

Море 

(натура) 

ОН 

6 

Бурное море. Свин¬ 
цовые тучи покрыли 
небо, только у само¬ 
го горизонта чуть бе¬ 
леет светлая полоса. 
Прямо ш ашіарат д»аи- 
нсется торпедный ка¬ 
тер. за ним в глубине 
другие. 

Сначала 
рев мото¬ 
ров, по¬ 
степенно 

возникает 

музыка. 


Т 

Снять с 
рядом 
идущего 
катера 

8 

Море 

(натура) 

оп 

5 

Идут торпедные ка- 
теры, то проваливаясь 
в пропасть волны, то 
взлетая на ее гребень. 

То же 


Т 

Кадры с 

3 по 9 
служат 
фоном 
для тит- 

&ов кино¬ 
картины. 

9 

Море 

(натура) 

оп 

7 

Катеры постепенно 
теряются вдали. В 
кадре опять волны. 

Музыка. 


т 

То же 
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ПООБЪЕКТНЫЙ СЦЕНАРИЙ 
ПО КИНОКАРТИНЕ «ЗА ТЕХ, КТО В МОРЕ» 

Лист № 2. Кадров 5. Метраж 23. Натура. Объект «Торпедный катер» 


1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

2 

Торпед¬ 

ный 

катер 

(натура) 

КП 

4 

В рубке капитан- 
лейтенант Максимов. 
Это молодой офицер 
пет 28. Простое рус¬ 
ское лицо, ясные, свет 
лые глаза. Брызги и 
ветер бьют ему в ли¬ 
цо. Однако, он улы¬ 
бается. Очевидно, ему 
по духу эта морская 
стихия. 

Музыка. 


Т 

Аппарат 
на катер. 

3 

Торпед¬ 

ный 

катер 

(натура) 

СП 

5 

Рядом с пулеметом 
краснофлотец. Ворот¬ 
ник поднят, глаза ту¬ 
рятся н,а ветру. 



Т 

Кадры с 

3 по 9 
служат 
фоном 
для тиг¬ 
ров кино¬ 
картины. 

4 

Торпед¬ 

ный 

катер 

(натура) 

СП 

4 

Мотористам трудно 
работать из за качки, 
они вынуждены все 
время хвататься за по¬ 
ручни. 



т 

То же 

6 

Торпед¬ 

ный 

катер 

(натура) 

оп 

4 

Покачиваясь, прохо¬ 
дит вдоль катера боц¬ 
ман Будков. Ветер 
рвет на нем одежду 



т 


7 

Торпед¬ 

ный 

катер 

(натура) 

КП 

6 

Впередсмотрящий 
зорко наблюдает про¬ 
странство, ладонью 

руки снимает брызги, 
слепящие ему глаза 



т 

к 


ПООБЪЕКТНЫЙ СЦЕНАРИЙ 
ПО КИНОКАРТИНЕ «ЗА ТЕХ, КТО В МОРЕ» 

Лист № 3. Кадров 11, Метраж 76. Натура. Объект «Пирс» 


1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

Пирс 

(иатуря) 

ОП 

7 

Бурное море. Свин¬ 
цовые тучи. В кадре 
показывается шесть 
торпедных катеров. 

Онд приближаются к 
аппарату 

Музыка 
постепен¬ 
но пере¬ 
ходит <в 
звук мо¬ 
торов 

Пнр 

Т 

Сверху 
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П родолжение 


1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 





Открывается пирс. 
Торпедные катеры на¬ 
правляются к нему. 
(Нпл.) 





11 

Пирс 

(натура) 

оп 

7 

(Нпл.) 

Аппарат двигается 
мимо подходящих к 
пирсу катеров. Видны 
номера. Катеры с хода 
подваливают, резко 

тормозя у самого пир¬ 
са. Несколько крас- 
нофлотцев на пирсе 
принимают швартовы. 
Аппарат останавли¬ 

вается возле них. 
Один из краснофлот¬ 
цев, затягивающих 

швартовы, кивнул го¬ 
ловой в сторону подо¬ 
шедших катеров.улыб- 
нулся и голосом, -на¬ 
поминающим просту¬ 
женный бас, сказал: 

— МолодцыІ Узнаю 
максимовцев по по¬ 
черку 1 

Звуки за¬ 
глушае¬ 
мых мо¬ 
торов и 
слова ко¬ 
манды. 

Движ 

Т 


12 

Пирс 

(натура) 

ОП 

6 

(С движения.) 

Команда выстраи¬ 
вается на пирсе. 

Рекало докладывает: 
— Товарищ командир 
отряда I Отряд по¬ 
строен! 

Максимов: Вольно! 

« 

Движ 

С 


13 

Пирс 

(натура) 

оп 

8 

Возле строя капи¬ 
тан-лейтенант Макси¬ 
мов. На нем реглан, 
покрытый брызгами 

воды. Радом старший 
лейтенант Рекало. Оба 
злые. Максимов хо¬ 
лит. 



с 
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П родел же ни е 


1 

2 

3 

4 

1 

6 1 

I 

6 

7 

8 

9 

14 

15 

16 

17 

Пирс 

(натура) 

Пирс 

(натура) 

Пирс 

(натура) 

Пирс 

(натура) 

оп 

СП 

СП 

СП 

2 

з 

10 

10 

Максимов (с тихой 
яростью): Констати¬ 

рую факт Впервые за 
мою практику скис 
мотор. Два часа сорок 
восемь минут мото¬ 
ристы ухитрились ва¬ 
ландаться с устране¬ 
нием аварии. 

Понурые мотористы 
неловко переступают 
с ноги на ногу, смот¬ 
рят вниз. 

В стороне стоит 
группа краснофлотцев, 
встречающих катеры. 
Они тоже удивлены и 
растеряны. 

Максимов перевел 
взгляд в ото.роцу МО 
тор истов. 

Максимов: Мото¬ 

ристам стыдно смот¬ 
реть мне в глаза... От¬ 
радный признак! Од¬ 
нако... (посмотрел на 
Рекало)... .небольшая 
честь командовать та¬ 
ким кораблем. 

Лицо Рекало также 
вытягивается. 

Максимов: Больше 
мне нечего сказать... 
Распустить! 

Он отворачивается. 
Подходит к бочке, за¬ 
куривает. 

Команда быстро 

расходится. Боцман 

грозит им кулаком. 
Потоптавшись на мес¬ 
те, нерешительно под¬ 
ходит к Максимову. 

Слышна 

команда 

«Разой¬ 

дись». 

Пнр 

Т 

т 

с 

с 
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Продолжение 


‘1 2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

18 

19 

Пирс 

{натура) 

Пиро 

(натура! 

СП 

СП 

12 

10 

Будков: Стоградус¬ 
ный разговор вышел, 
товарищ капитан-лей¬ 
тенант. 

Максимов молчит. 

Будков (пытаясь шу¬ 
тить): Отпарили мо¬ 
тористов. 

Максимов: А вы че¬ 
му радуетесь? Как бы 
я и вам да всыпал! 

Будков (оторопел): 
Виноват! 

Максимов: То-то. 

Все виноваты! 

Будков отошел. 

Подошел Рекало. 

Ста ра яс ь успокоить 
раздражение Макси¬ 
мова, сказал: 

— Погодка-то — 
шесть баллов. Прежде 
в такую не ходили. А 
ты не расстраивайся. 
Не бой же! Ученье! 

Максимов (резко): 
Ученье? А если бы 
немец? Остались бы 
у него в хвосте и 
будьте здоровы! Не 
догнал! Может быть, 
вам нравится рассма¬ 
тривать немцев со сто¬ 
роны хвоста? А мне — 
дат! 

Рекало -не находит 
слов для ответа. 

Максимов (мягче): 
А если сказать по 
правде, на эту аварию 
надо было часов.... 
шесть положить... Мо¬ 
тористы — молодцы! 



С 

С 
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П родол жен ие 



2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

20 

Пирс 

(натура) 

КП 

1 

Рекало (примиряю¬ 
ще): Комдив учтет об¬ 
стоятельства... 

Максимов: Комдив- 
то учтет (вздохнул). 
А я ведь проверял го¬ 
товность отряда к ре¬ 
шению болое -сложных 
задач. (Вдруг улыб¬ 
нулся). Да, а что 
Софья Петровна ска¬ 
жет? 

Р екало, (хлопнул 

себя сто лбу): Софья 
Петровна!.. 

Оба начинают неожи¬ 
данно хохотать. Ре 
кало смотрит иачасы. 

Часы покалывают 9. 






ПООБЪЕКТНЫЙ СЦЕНАРИЙ 
ПО КИНОКАРТИНЕ «ЗА ТЕХ, КТО В МОРЕ» 


Лист № 4. Кадров 1. Метраж 4. Павильон. Оъект «Радиорубка» 


1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

5 

Радио¬ 

рубка 

СП 

4 

(В радиорубке болта¬ 
ет не меньше. Радист 
крепко прижался ту¬ 
ловищем к столу, дву¬ 
мя руками придержи¬ 
вает наушшки. 

Музыка. 


Т 

Кадры 
с 3 по 9 
■служат 
фоном 
для тит- 
ров КИНО’ 
карггииы. 
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ПООБЪЕКТНЫЙ СЦЕНАРИЙ 

по кинокартине «за тех, кто в море» 

Лист Ме 5. Кадров 2. Метраж I!. Павильон. Объект «Кабинет 
Харитонова» 


1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

21 

1 

1 

22 

Кабинет 
Харито¬ 
нова (па¬ 
вильон) 

Кабинет 
Харито¬ 
нова пм- 
вильои) 

СП 

СП 

8 

3 

Стенные часы пока¬ 
зывают 9.30. Слышен 
удар звонка, потом го¬ 
лос Софьи Петровны. 
Аппарат опускается 
вниз. Софья Петровна 
грозно смотрит на 
часы. 

Софья Петровна: 

Как хочешь, капитан 
второго ранга, а я тво¬ 
их офицеров разнесу... 
Сказано было прихо¬ 
дить к девяти. 

Харитонов (смеясь): 
А ты их под суд от- 
дайі 

Софья Петровна: И 
отдам! В следующий 
раз! 

В креслах Горелова 
н Лишсв. 

Горелова (наклоня¬ 
ясь к Лишѳву, тихо): 
Выручайте товари¬ 

щей... 

Лишев (тихо): Слу¬ 
шаюсь! 

Л ишен встает с мес¬ 
та. 

Удар 

звонка. 

Пнр 

С 

С 



Таким образом на каждом листе пообъектного (рабочего) 
сценария объединяются все кадры, снимаемые в данном 
объекте ( в данной декорации, в данном натурном месте, 
или объединяемые по месту выполнения заказа группы в це¬ 
хе, в другом предприятии или организации и т. п.). 

Все данные по объекту, определяемые на основе изучения 
и обработки листов пообъектного сценария, переносятся на 
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соответствующие им листы монтажно-технических ведомо¬ 
стей, заготовленных студией типографским способом по фор¬ 
ме (стр. 66—68) 

Монтажно-технические ведомости разрабатываются режис¬ 
сером (в случае отсутствия в штате этой должности — ас¬ 
систентом режиссера) при участии соответствующих работни¬ 
ков группы, а проверяются и утверждаются режисоером-по- 
становщиком и директором кинокартины. Последний запол¬ 
няет графы работ, относящиеся к его компетенции (тран¬ 
спорт, подсобная рабочая сила, хозимущество и прочие ра¬ 
боты). 

Комплект монтажно-технических ведомостей охватывае г 
полностью весь режиссерский сценарий от первого до пос¬ 
леднего кадра. 

По декорациям в монтажно-техническую ведомость вно¬ 
сится порядковый номер проекта декорации, по натуре поряд¬ 
ковый номер натурного места. 

Как и листы пообъектного сценария, монтажно-техниче¬ 
ские ведомости собираются но четырем основным разделам: 

1) декорации в павильонах; 

2) декорации на площадке студии; 

3) натура в экспедиции (с декорациями на натуре); 

4) прочие виды съемок. 

К каждому разделу прикладывается сводный рабочий 
план, предусматривающий последовательность съемки объек¬ 
тов, разработанный по следующей форме. Для примера при¬ 
водится разработка отрывка из сценария «За тех, кто в море»; 
кадры № 1—22. 


КИНОКАРТИНА «ЗА ТЕХ, КТО В МОРЕ» 
Рабочий план съемок декорации в па ильо е студии 


День 

съемки 

Наз*ваінле декорации 

№ листа монтаж¬ 
но-технической 

'.ведомости 

Примечание 

1 

2 

3 

4 

1 

Радиорубка 

4 


2—3 

И т. д. 

Кабинет Харитонова 

5 
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Рабочий план съемок декораций на площадке студия 


Денъ 

съемки 

Название декорации 

№ листа монтаж¬ 
но-технической 
ведомости 

Примечание 

1 

2 

3 

4 

1—2 







Рабочий план съемок на натуре в экспедиции 


День 

съемки 

Название (натурного места 

ЛГ° листа монтаж¬ 
но-технической 
ведомости 

Примечание 

1 

2 

3 

4 

1 

Море 

1 


2—3 

Торпедный катер 

2 

Декорация 

4—6 

Пирс 

3 

на натуре 


Рабочий план прочих видов съемок (надписи, комбинированные, 
специальные виды съемок и т. д.) 


День 

съемки 

Название веда съемок 

№ листа монтаж¬ 
но-технической 
ведомости 

Примечание 

1 

2 

3 

4 


Комбинированные кадры 

8 



Надписи 

9 



Рирпроекция 

10 



Мультипликация 

11 



Аэросъемка 

12 
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Монтажно-технические ведомости и как подсобный ма¬ 
териал при них—-листы пообъектного сценария, а также свод¬ 
ные рабочие планы служат основой для разработки поста¬ 
новочных эскизов, определения количества декораций и на¬ 
турных мест, комбинированных кадров, специальных съемок 
и прочих работ, а также потребного количества костюмов, 
гримов, реквизита и т. д. 

Монтажно-технические ведомости, будучи основой для 
разработки постановочного плана и генеральной сметы кино¬ 
картины, являются своего рода сметами материального обес¬ 
печения каждого объекта. 

Рабочие планы, будучи основой для разработки кален¬ 
дарно-постановочного плана, определяют количество и поря¬ 
док съемочных работ (по дням) в павильоне, на натуре, на 
площадке и т. д. 

Разработка монтажно-технических ведомостей должна 
производиться со всей тщательностью и полностью преду¬ 
сматривать все работы по объекту, которые после этого 
должны быть отражены в постановочном плане и генеральной 
смете. В процессе подготовительного периода после выпол¬ 
нения работ по постановочным эскизам в монтажно-техниче¬ 
ские ведомости заносятся данные о количестве дней пост¬ 
ройки и лома (разборки) декораций, площадей павильонов, 
требуемых для возведения и съемки декораций и т. п. 

В процессе предсъемочного периода, когда группа состав¬ 
ляет поэпизодные списки на костюмы, гримы, реквизит, бута¬ 
форию, пиротехнику и пр., в монтажно-технические ведомства 
заносятся точные данные, отмечаемые условным шифром по 
предметам костюмерного, гримерного, реквизиторского и про¬ 
чего имущества, занятого в том или ином объекте. Эти дан¬ 
ные служат целям подготовки к съемке во время съемочного 
периода. 

При разработке монтажно-технических ведомостей в графах 
ведомости: костюмы, реквизит, бутафория, гримы и парики 
можно ограничиться определением общего количества, исходя 
из данных о количестве людей и общем числе предметов, с 
примечанием «пошивка», «прокат», или «собственный» (с опла¬ 
ти амортизации). Мебель и бутафория записываются пэ эоки- 
і«і м; роли—персонально; вторые роли, эпизоды и массовки — 
но числу людей; пиротехника — по количеству материалов и 
работ. Все эти данные в процессе подготовительного периода 
используются как материал для разработки генеральной сметы. 










Лицевая сторона 


Киностудия___(название) 

Кинокартина №_ _ _(название) - 


МОНТАЖНО-ТЕХНИЧЕСКАЯ ВЕДОМОСТЬ № 


Наименование объекта 

Алрес места 

павильон, площадка, натура, специальный вид съемки 
(ненужное зачеркнуть) 

№ листа 

пообъектного 

сценария 

количество кадров и полезный метраж 


С 

т | Ф 


Всего 

кадры | метраж 

№ натурного места 



1 1 






№ п метраж кадров 
(числитель № кадра, 
знаменатель—метраж кадра) 

Пленка негативная. 

Запланировано на объект (рабочий метраж) 





ИЗО 

метров 


ФОНО 

метров 


Сорт 

метоов 

Сорт 



метров 

Соот 

метров 

Сорт 



метоов 


Рабочий план 

Постройка 

Подготовка ! 

Освоение 

Съемка 

Ожидание 

| Разборка 

Площадь 

павильона 

>6 проекта 
декорации 











Количество дней_ 

Всего „_■ дней 
























































Т рапорт 


Технические приспособления 


Освещение 

Эффекты 

Ампараж 

Приборы 




Актеры 



Роли 



Эпизоды 



Групповка 


Массовка 


№ 

пп 

Наимено¬ 

вание 

Загрузка 

№ 

пп 

Наимено¬ 

вание 

Загрузка 

.4 

пп 

Наимено¬ 

вание 

Загрузка 

пп 

Наимено¬ 

вание 

Коли¬ 

чество 

Загрузка 
























































Оборотная сторона листа монтажно-технической ведомости 


Костюмы- 


Реквизит: 


Бутафория: 


Гримы и парики: 



Мебель: 


Хозимущество, экспедиционное снаряжение и пр. 


Примечания 


Временная рабочая сила 


Директор кинокартины.». (подпись) Режиссер.„(подпись) 


Ассистент режиссера_ _ (подпись) 


Завизировано: режиссер-постановщик . —.. (подпись) 
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Монтажно-технические -ведомости в процессе предсъемоч- 
ного периода уточняются .и в них вносятся номера костюмов 
но актерам, номера комплектов носимого реквизита іи т. п. 
(шифром). 

В предсъемочный и съемочный периоды уточненные мон- 
тажно-техініичеокие ведомости служат основанием для подго 
говки к съемке каждого объекта. 

Разработка постановочных эскизов 

Не менее существенной и ответственной частью художе¬ 
ственно-технического проекта кинокартины являются поста¬ 
новочные эскизы декораций, костюмов и реквизита, разраба¬ 
тываемые художником при участии оператора н консультан- 
тов-специалисто©, под общим руководством режиосера-лоста- 
навщика. 

Будучи неотъемлемой пастью режиссерского сценария, 
постановочные эскизы должны давать отчетливое изобрази¬ 
тельное решение намечаемых режиссером декораций, костю¬ 
мов, реквизита и макетов, а также всех кадров, снимаемых 
комбинированными методами. 

Художник должен абсолютно точно воспроизвести в эски¬ 
зах, а несколько позднее в самих декорациях, костюмах и 
реквизите эпоху, ее быт, ее основные, наиболее яркие типи¬ 
ческие черты. 

Кроме того, художник должен найти в эскизах такие воз¬ 
можности и способы (решения стоящей перед ним творческой 
задачи, которые помимо больших художественных достоинств 
были бы наиболее производственно осуществимы и экономич¬ 
ны. Художник и оператор кинокартины должны добиваться 
максимальной экономии выразительных средств; для этого оба 
они должны: умело использовать детали обстановки; изыскать 
возможности для всякого рода декорационных «пристроек» к 
существующим натурным объектам; знать и уметь широко 
применять методы комбинированных съемок (дорисовка, ►сов¬ 
мещение, рирпроекция, транспарант, блуждающая маска и 
і'. д.), которые значительно уменьшают объем декорации, 
ускоряют и удешевляют производство кинокартины; знать и 
широко использовать в работе всякого рода новые строитель¬ 
ные и отделочные материалы, значительно повышающие каче¬ 
ство и упрощающие процесс изготовления декораций, костю¬ 
мов, реквизита. 

Разработке эскизов предшествует большая и кропотливая 
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работа по подысканию в литературе, музеях, изобразительных 
материалах и т. д. образцов для эскизного проектирования 
Эта работа (проводится помощниками художника или ассистен¬ 
том режиссера под общим наблюдением и руководством ху 
дожшжа кинокартины. В случае необходимости (привлекаются 
специальные консультанты. На киностудиях Мосфильм и 
Ленфильм существуют специальные отделы *, располагаю¬ 
щие штатом консультантов-методистов, основная задача кото¬ 
рых состоит в оказании съемочньш группам іпамощи -в (подбо¬ 
ре необходимых (материалов для составления художественно - 
технического проекта кинокартины {в том числе для прора¬ 
ботки 'постановочных эскизов). 

К художественно-техническому проекту кинокартины «вме¬ 
сте с режиссерским сценарием, листами пообъектного сце¬ 
нария и моінтажно-техническими ведомостями должны быть 
приложены эскизы: 

1) декораций; 

2) костюмов \и грима (для основных актеров); 

3) реквизита, оружия и бутафории; 

4) комбинированных кадров. 

При разработке сложных постановочных эскизов необхо¬ 
димо изготовление специальных макетов будущих декорации 
(в определенном масштабе). 

Эскизы декораций разрабатываются художником не 
менее чем в трех проекциях: 

а) перспективный рисунок декораций (общий план); 

б) строительный план декораций (с описанием работ); 

в) вертикальные разрезы. 

При расчете площади, необходимой для съемки картины, 
следует руководствошться следующей условной таблицей, 
определяющей среднюю площадь, потребную для разных ка¬ 
тегорий декораций: 

Малые декорации, занимающие до 150 м 2 

Средние „ „ от 150 до 300 м- 

Большие „ „ от 300 до 500 м° 

Крупные „ „ свыше 500 м 2 

Количество перспективных рисунков декорации опреде¬ 
ляется © зависимости от заданных условий съемки с разных 
точек зрения, в необычном ракурсе и т. п. В тех случаях, ког- 
да отдельные части декорации заменяются дорисовкой кадра, 
рирпроекцией фона или совмещением с макетом, соответствую- 

* ИМО — информационно-методический отдел 
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щие места в перспективном рисунке декорации оставляются 
пустыми с надписью: «дорисовка», «рирпроекция» и т. д. 

Для цветных кинокартин перспективные рисунки выпол¬ 
няются в обязательном порядке в соответствующих красках 
(рис. 4 и 5). 


Киностудия: _ 

Кинокартина 


(название киностудии) 


(название кинокартины) 


ПЕРСПЕКТИВНЫЙ РИСУНОК ДЕКОРАЦИИ №__ 

(эскиз декора ии) 

(название декорации) 



Художник кинокартінны _ согласовано- 

Оператор кинокартины . ._. Гл. художник студни 

УТВЕРЖДАЮ: 

Реіжиосѳр-лостановішиіК .... . .~.. 

—э -— ... . 194 г. 

Рис 4 


Строительный план декорации наносится на стандартную 
сетку в заранее заданном масштабе (1 кв. сантиметр сетки 
рі'ніічі 1 кв. метру площади павильона). В нем изображается не 
гхніько сама декорация, но и все фоны (иди заменяющие их 
*кр.иіы рирпроекции), леса, несущие конструкции, неподвиж¬ 
ные шишки дои? осветительных приборов, рельсовые пути для 
'"іи |мгорских тележек и кранов. На строительном плане обя- 
ммым должны быть точно указаны (соответственно режис- 
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серскому сценарию) съемочные точки, т е. места установки 
киносъемочного аппарата с указанием его угла зрения из наи¬ 
более дальних съемочных точек (для общих планов) л 
точек съемки в необычных ракурсах. Для всех изображаемых 
съемочных точек -и углов зрения указывается фокусное раесто- 


Кимосггудия: 
Кинокартина №. 


(нлзв.нчіе киностудии) 


(на ванне кинокартины) 


ПЕРСПЕКТИВНЫЙ РИСУНОК ДЕКОРА ИИ № .. 

(эскиз декорации) 



Художник кшсжаршны - 

Оператор кинокартины ... 

УТВЕРЖДАЮ 

Режіюсер-оюстановщик ____ 


СОГЛАСОВАНО 

Гл. художник студии 


« _ > 


194...._ г 


Рис. 5 


яние объектива. Все эти данные должны быть согласованы с 
оператором кинокартины и начальником осветительного цеха 
киностудии (рис. 6). 

Вертикальные разрезы даются в количестве, необходимом 
для (понимания общей конструкции декораций. На вертикаль¬ 
ных разрезах показываются те же элементы, что и на строи¬ 
тельных планах, с указанием угла зрения объектива и высоты 
оптической оси камеры над патом {рис. 7). 
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Киностудия 


Кинокаіртнна № . 

Декорация № .. 

Площадь .. 

(включая точки кодеры и освети 
тельные приборы) 


....... —.. . ... м 5 

Высота 

Ьтах . М 

іісіііп . М 

ІТср - . м 


Съемочные и осветительные леса 


Художник картины 


Оператор 


У 1 В Е Р Ж Д А К> 

Режиссер'Постановщик: 

СОГЛАСОВАНО: 

Гл. художник студии 








































































Киностудия 


Кинокартина Л л д. 


Декорация №.. 

Площадь ....—... 


(включая точки камеры тт 
приборы) 

осветит 

м» 

Высота 

Ъгпах .. м 

Ьтіп . г .-. М 


Съемочные и осветительные 

леса 

Художник кинокартины 


Оператор 


УТВЕРЖДАЮ 


Режиссер-постановщик 



СОГЛАСОВАНО' 
Гл художник студии 


ВЕРТИКАЛЬНЫЙ РАЗРЕЗ ДЕКОРАЦИИ 

















































































На каждом эскизе декорации должны быть сделаны следу¬ 
ющие отметки: 

а) название кинокартины; 

б) название декорации; 

в) шющадь, занимаемая декорацией в павильоне; 

г) подписи художника, оператора и режиесера-ностановщи- 
ка, а также визы главного художника студии и заместителя 
директора киностудии по производству. 

Эскизы костюмов выполняются на все костюмы, 
требующие специальной пошивки, а также на те, которые на¬ 
мечается переделать из числа имеющихся на студии. 

Костюм должен соответствовать эпохе и быту отображае¬ 
мым кинокартиной, хорошо сшит, подогнан к фигуре данного 
актера и согласован по тону с декорацией. 

На каждый костюм выполняется отдельный эскиз, в кото¬ 
ром изображается: общий вид костюма спереди «и сзади и наи¬ 
более существенные его детали. Пошивочные материалы ука¬ 
зываются в выносках рядом с рисунком или в особых специ¬ 
фикациях на свободном поле эскиза. Кроме того, на каждом 
эскизе костюма указывается название кинокартины и персо¬ 
наж, для которого он предназначен. Эскиз подписывается ху¬ 
дожником, визируется ірежиссером-постановщиком, главным 
художником студии и пошивочным цехом студии {рис. 8). 

Эскизы грима выполняются для всех персонажей, требую¬ 
щих специального изготовления пастижерских изделий, на¬ 
клеек .и т. п. 

Эскизы реквизита, оружия, бутафории 
и т. п. выполняются в виде рисунков, чертежей или фотогра 
фий, дающих отчетливое представление о замысле художника 
и возможных способах его осуществления. 

На каждом эскизе указывается название кинокартины, на¬ 
звание и номер объекта (если предмет снимается только в од¬ 
ном объекте) ил : и название персонажа (если это актерский-рек- 
визит). Эскиз подписывается художником и визируется режис 
сером-постано'вщиком, главным художником студи’и и маікетно- 
бутафорским цехом студии (рис. 9). 

Эскизы комбинированных кадров. На все ки¬ 
нокадры, выполняемые методами комбинированных съемок, 
выполняются эскизы. Эскиз должен состоять из перспектив¬ 
ного наброска кадра іи пояснительной схемы совмещения эле¬ 
ментов изображения, составляющих кадр (рис. 10, II, 12, 13). 

На каждом эскизе должны быть сделаны следующие от- 
мс гки: название кинокартины, на-звание и номер объекта (деко- 
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Киностудия 
Кинокартина №.. 


Объект 

МТВ №. 

РОЛЬ 
Чу к на № 3 

Материал 
Мех оленин 

СО ГЛАСОВАНО 

Нач. костюмерш, цеха 
Художник картины 
Оператор 

У ІВЬРЖДАЮ: 

Режиссер-постановщик 

СОі ЛАСОВАНО 
Гл. хуідожн. студии 


ЭСКИЗ КОСТЮМА 



Описание: 

Малица меховая из оленьето 
меха с капюшоном. 

Унты из пыжика. 

Цвет малицы серый 

Унты белые. 

Варежки пришиты к рукаву. 

На спине белая заплата, вни¬ 
зу вторая. 


Рис. 8 




































Киностудия 


Описание: 


Кинокартина № — 
Объект 

МТБ №... . 

Материал 


СОГЛАСОВАНО 
Нач, реквизит, цеха 


Художник -картины 
Оператор 


УТВЕРЖДАЮ; 

Режстссіеір-иостаношцик 




СОГЛАСОВАНО: 

! Гл. художн. студии 


ЭСКИЗЫ РЕКВИЗИТА, ОРУЖИЯ 
БУТАФОРИИ 


(Г) печка железная 
(2)колчан 



© Узор 

9ы циі * а 


0 стрела 


X X X X X X х 

0 топор уЛ* 

.4 1 ГтСіТДіПЙІ 


у/ 



Рис. 9 


1 Печка железная с каленом 
л двумя кусками трубы. 

2. Колчан, обтянутый мехом 
нерпы. 

3. Лук деревянный. 

4. Стрелы с железными на¬ 
конечник аміи 6 шт. 
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рации, .натуры), съемочные номера кадров согласно 'режиссер¬ 
скому сценарию, подписи художника, оператора картины, опе¬ 
ратора по комбинированным съемкам іи визы режиссера-по- 
становіцика, главного художника студии и цеха комбиниро¬ 
ванных съемок студии. В необходимых случаях такие же эски¬ 
зы разрабатываются и по спецвидам съемки. 


Киностудия: 


Кинокарнита №. 


ЭСКИЗЫ КАДРОВ КОМБИНИ¬ 
РОВАННЫХ И СПЕЦИАЛЬНЫХ 
ВИДОВ СЪЕМОК 


Описание; 


Объект: 

МТВ №_ 

К ада №__ 

Вид съемки: 
Рирпроекция 


Художн. картины 



Оператор 

УТВЕРЖДАЮ: 

Режиссер- 

постановщик 

СОГЛАСОВАНО: 

Гл. художник 
киностудии 



Рис. 10 


Утвержденные эскизы декораций, комбинированных кадров 
и кадров спецвидов съемки поступают в конструкторскую раз¬ 
работку, которая должна дать окончательные рабочие чертежи 
постановочным цехам киностудии, цеху комбинированных 
съемок и т. д. Обычно конструкторские эскизы декораций 
разрабатывает архитектурно-конструкторское бюро киносту¬ 
дии; если на студии такого бюро нет, работу выполняют кон¬ 
структоры постановочного цеха. 
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К рабочим конструкторским чертежам декораций обяза¬ 
тельно должны быть приложены подробные описи всех по¬ 
требных на постройку материалов (лес, краски, обои, клей, 
гвозди .и т. д.), фундуса, требуемого со склада или подлежа¬ 
щего изготовлению, а также (расчет рабочей силы и времени 
для постройки и слома {уборки) декорации. 

Разработанные в указанном порядке эскизы декораций, 
костюмов, реквизита и комбинированных кадров детально об- 


Киноотуоигя: 

Кинюкартша №... 

ЭСКИЗЫ КАДРОВ КОМБИНИ¬ 
РОВАННЫХ И СПЕЦИАЛЬНЫХ 
ВИДОВ СЪЕМОК 

Объект: 


мта №.. 

Кадр №..... .. 

Вид съемки: 
Дамакетка 


Художн. картины 


Оператор 



УТВЬРЖЛЛЮ 

Режиссер- 

постановщик 

СОГЛАСОВАНО: 

Г л. художник 
киностудии: 



Описанис: 

Горы в тумане. 

Развалины тем 
ные, мрачные. 


Рис. 11 


суждаются в дирекции студии (на специальном творческо- 
техническом совещании «ли на художественном совете), рассчи¬ 
тываются по стоимости и материалам в соответствующих от¬ 
делах студии, после чего утверждаются директором студии 
(.] в отдельных случаях — Главным управлением Министер- 
і пи кинематографии СССР). 

Примечание. Для приложения к генеральному плану н смеге 
у ѵіи'ржданные постановочные эскизы репродуцируются на фото. 
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Описание 


Киностудия: 


Кинокартина 
№.. 


Объект 


МТВ №. 

Кад.р №.. 

Вид 'Съемки: 

Многократная 

экспозиция 


Художник 

картины 


Оператор 


УТВЕРЖДАЮ: 

Режиссер- 

постановщик 


СОІ ЛАСОВАНО; 

Гл. художник 
киностудии 


ЭСКИЗЫ КАДРОВ КОМБИНИРОВАННЫХ И СПЕЦИАЛЬНЫХ 
ВИДОВ СЪЕМОК 


1-я экспози¬ 
ция 



На черном 
фоне ярко 
освещенные 
люди. 


2-я экспо¬ 
зиция 

Ярко ос¬ 
вещенные 
горы. 


3-я экспо¬ 
зиция 

Грозовые 
гучи, движе¬ 
ние справа и 
слева. 









































Киностудия: 


ЭСКИЗЫ КАДРОВ КОМБИНИ¬ 
РОВАННЫХ И СПЕЦИАЛЬНЫХ 
ВИДОВ СЪЕМОК 


Художник 

каргишы 


Кинокартина 
.. 

Объект: 

МТБ № .. 

Кадр № .. 

Вид съемки: 
Микросъемка 


о 

о 

9 
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Описание. Увеличение 1 :600. 
В иоле зрения амеба и гводіоросшіи. 
Процесс питании и деления амебы. 
Метраж — 6 м. Фон ярко -высве¬ 
тить. Водоросли окрасить. 


Оператор 


УТВЕРЖДАЮ: 

Режиссер- 

постановщик 


СОГЛАСОВАНО: 

Гл. художник 
киностудии 


Рас. 13 


Изготовленные по утвержденным эскизам декорации, ко¬ 
стюмы и реквизит принимаются до съемок по специаль¬ 
ному акту, подписываемому рсжиссером-постановщиком, ху¬ 
дожником и оператором, директором кинокартины и главным 
художником студии. 

Художник кинокартины выделяется из числа штатных ра¬ 
ботников киностудии или -приглашается из числа наиболее 
квалифицированных и имеющих опыт работы в кинематогра¬ 
фии художников театра (в последнем случае с художником 
заключается трудовой договор по утвержденной типовой 
форме). 

Раймеры оплаты художникам за разработку эскизов деко¬ 
раций и костюмов установлены специальными тарифами, ут¬ 
вержденными Министерством кинематографии СССР. 

По окончании производством кинокартины все постановоч¬ 
ные эскизы в обязательном порядке сдаются директором ки¬ 
нокартины под расписку в соответствующий отдел или цех 
киностудии (архив, музей, информационно-методический от¬ 
дел, отдел главного художника и т. д.). Расписка приклады¬ 
вается к материалам отчетности директора кинокартины. 

Постановочный инвентарь из запаса киностудий представ¬ 
ив ігя съемочным группам киностудии бесплатно. 
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Приобретение же и заготовка нового имущества как по 
специальным постановочным эскизам, так и без них могут 
быть осуществлены только при отсутствии такового на скла¬ 
дах киност)ідші, а также л-ри -невозможности получения его 
на условиях проката из других киностудий и организаций. 

При отсутствии -необходимого постановочного имущества 
(костюмов, реквизита, оружия, париков, мебели и бутафории) 
на складах студии составляется особый акт, утверждаемый 
директором киностудии или лицом, им уполномоченным. Акт 
составляется по типовой форме в соответствии с инструк¬ 
цией Министерства кинематографии СССР * в двух экзем¬ 
плярах, из которых первый (прикладывается к генеральной 
смете на кинокартину, а второй хранится в делах съемочной 
группы. Без акта, подтверждающего отсутствие этого иму¬ 
щества на складах студии, генеральная смета не рассматри¬ 
вается и средства -на заготовку нового имущества ін-е отпус¬ 
каются. 


Киностудия 

-.I 

АКТ 

УТВЕРЖДАЮ: 



на сценяі4'0ско“ітоста , но(вочные 

Директор киносту¬ 
дии: 

Съемочная 

группа 

предметы для кинокартины 

по картине 





не имеющиеся «а склад ки¬ 
ностудии 

„ ..194_ г. 

1 



Гор. _____« __—194 г. 

Мы, ішгжеподггисаівііжеся, директор кинокартины -_ 


составили настоящий акт о том, что для постановки кинокартины... 

_ _________ на складе киностудии не имеется 


следующих предметов сценичесхо-постамовочных средств: 


Подробное найме нова) гн с 

Количество 

Примечание 





Подписи: 


* «Инструкция по учету сценическо-постановочных средств па кино* 
студиях». Приказ Министерства № 22 от 29 января 1947 г. 
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Подбор актеров на главные роли и проведение проб 
на фото- и кинопленку 

Подбор актеров на роли, предусмотренные киносценарием, 
является одним из значительных моментов составления ху¬ 
дожественно-технического проекта будущей кинокартины. 

Роль актера в кинокартине очень ответственна, поскольку 
он должен воссоздать правдивый, жизненный образ (безот¬ 
носительно к тому, ведущая эта роль или второстепенная), 
активно помочь в раскрытии творческого замысла автора ки¬ 
носценария и режиссера-постановщика. 

Каждый актер имеет свои индивидуальные особенности 
по общей актерской манере исполнения, внешности, мимике, 
голосу и т. л. 

Пробы актеров на фото-, а позднее — на кинопленку дол¬ 
жны вскрыть все индивидуальные особенности и творческие 
возможности актера, определить основные, наиболее харак¬ 
терные черты создаваемых в картине художественных обра¬ 
зов, а также установить те способы и приемы художествен¬ 
ной и технической трактовки этих образов, которые дали бы 
возможность максимально раскрыть потенциальные творче¬ 
ские возможности актера в данной роли. 

Вот почему предварительному отбору актеров и их пробе 
на фото- и кинопленке должно быть уделено исключительное 
внимание. 

Обычно, работа по предварительному отбору актеров про¬ 
изводится в съемочной группе одним из ассистентов режис¬ 
сера-постановщика (или специальным режиссером), имеющим 
наибольший опьгт работы с актерами. 

В первоначальной стадии этой работы ассистент режиссера 
знакомится с актерским составом киностудии (если студия 
имеет свою актерскую труппу), затем с актерской труппой 
Всесоюзного театра киноактера и уже после этого с ак¬ 
терами местных театров, а также концертных и других ис¬ 
полнительских организаций. 

Большую помощь съемочной группе в проведении этой ра¬ 
боты должны оказать актерские отделы киностудии, которые 
обязаны иметь (и постоянно пополнять) аннотированные аль¬ 
бомы фотоснимков всех актеров (с разбивкой по возрастам, 
индивидуальным особенностям и т. д.)Г 

И результате предварительной работы по отбору актеров 
практически выявляются актеры, максимально отвечающие 
іргбопнниям сценария по своей внешности, возрасту и т. д. 


и 


81 









С этими актерами знакомится режиссер-постановщик, кото¬ 
рый посредством творческих собеседований, специальных за¬ 
нятий и уроков производит более тщательный отбор канди¬ 
датов на конкретные роли, с которыми и начинает занятия 
по подготовке к пробам (читка литературного сценария, ра¬ 
бота над режиссерской трактовкой образа и т. д.). В процес¬ 
се этой работы режиссер^постановщик отбирает актеров для 
первоначальных фотопроб. 

Обычно на каждую роль (в зависимости от ее сложности) 
производятся фотопробы трех-четырех актеров. 

По 'отснятым фотопробам режиссер-постановщик совме¬ 
стно с художественным руководителем киностудии произво¬ 
дит окончательный отбор одного-трех актеров, с которых де¬ 
лаются пробы уже на кинопленке. 

Съемки актерских проб на кинопленку производятся, как 
правило, оператором и звукооператором кинокартины под об¬ 
щим руководством режиесера-постановщика. Такие пробы 
должны дать возможность всесторонне выявить индивиду¬ 
альные творческие возможности актера, для чего режиссер- 
постановщик обязан подобрать в сценарии и тщательно отре¬ 
петировать с актером наиболее характерные для данной роли 
этюды, сцены, диалоги, сделав засъемку актера в движе¬ 
нии, крупным, средним іи общим планами. Кроме отдельных 
■шіанш актера, желательно показать его работу в ансамбле с 
другими актерскими кандидатурами, подбираемыми для кар 
тины. 

Пробы актеров на пленку должны быть проведены в со¬ 
ответствующих костюмах, гриме и декорациях, максимально 
приближенных к обстановке, характерной для избранного от¬ 
рывка сценария. Для съемки актерских проб желательно 
иметь специальный павильон, который в свободное от съемок 
проб время, может быть использован для репетиционной ра 
боты с актерами. Можно также исіпользовать свободные пло¬ 
щади в съемочных павильонах студии, где для этого подго¬ 
товляются несложные декорации. 

По своим фотографическим достоинствам и по записи 
звука пробы актеров на кинопленке должны быть высокого 
качества. На этих пробах оператор картины должен выявить 
свои творческие приемы :і стиль съемки картины. 

Метраж кинопленки пробы актера на каждую роль дол¬ 
жен быть не менее 50 м (2—3 этюда с синхронной записью 
звука). 

Пробы должны быть оформлены вступительными надпися- 
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м л с >казанием названия кинокартины и студии, исполняемой 
роли, а также фамилии, имени и отчества актера, его звания, 
категории и места основной работы (театр, киностудия 
и т. д.). 

Если привлекаемый для съемок актер не является работ¬ 
ником системы Министерства кинематографии СССР, дирек¬ 
тор кинокартины обязан представить письменную справку ру¬ 
ководства той организации, где актер состоит в штате (те¬ 
атр, учебное заведение), об их согласии на его участие в 
съемках кинокартины в сроки, устанавливаемые календар¬ 
ным планом съемочной группы *. 

Необходимо избегать привлечения актеров из других го¬ 
родов или актеров, занятых в съемках по нескольким карти¬ 
нам, в целях предотвращения возможных простоев съемочной 
группы и павильонов студии из-за загрузки актера другой 
работой. 

Окончательно отобранные режиссером-постановщиком ки¬ 
нопробы поступают на утверждение в Министерство кинема¬ 
тографии СССР и сопровождаются письменным представле¬ 
нием за подписью директора и художественного руководителя 
студии, -а также режиссерачюстановщика. 

Только после утверждения Министерством кинематографии 
СССР актеров на роли директор кинокартины имеет право на 
подписание трудовых договоров с ними по установленной ти¬ 
повой форме с оплатой согласно инструкции Министерства 
кинематографии СССР. 

По окончании съемок кинокартины актерские пробы (на 
фото- и кинопленке) сдаются директором кинокартины в ак¬ 
терский отдел студии. 

Осмотр и выбор доест натурных съемок 

Удельный вес натурных съемок в наших кинокартинах 
обычно достаточно велик (от 30—50% к общему полезному 
метражу яточтн по всем картинам, не говоря о полностью 
снимаемых на натуре). 

Предварительный тщательный выбор объектов на нату¬ 
ре — очень ответственный этап в подготовительных к съем¬ 
кам кинокартины работах. От того, насколько удачно будут 

* В подготовительном периоде производится подбор (и проба) акте- 
|и>и только на ведущие роли (основные герои фильма) и крупные эпизоды. 
Подбор всех остальных актеров (небольшие эпизоды, массовые сцены) 
нрои вводится режиссерам постановщиком в процессе лредсъемочных и 
і ьемочных работ. 


и 
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подобраны объекты для натурных съемок, в очень большой 
степени зависит не только общее качество кинокартины, но и 
успешный ход всего ее дальнейшего производства, в частно¬ 
сти, темпы и экономичность. 

Министерство кинематографии СССР в ряде директивных 
указаний требует самого резкого повышения ответственности 
директоров и режиссеров-постановщиков кинокартин, а также 
руководителей киностудий за тщательный подбор мест на¬ 
турных съемок, поднятие качества организационно-техниче¬ 
ской подготовки съемочной группы во всякой киноэкследи- 
ции. 

После тщательной проработки материала режиссерского 
сценария режиссер-постановщик определяет эпизоды, подле¬ 
жащие съемке на натуре. 

В соответствии с рабочим планом натурных съемок ре¬ 
жиссер-постановщик лично или режиссер (ассистент) по его 
поручению предварительно осматривает и выбирает места 
натурных съемок. 

Если «натура является обычной, выбор мест может быть 
произведен по материалам студийной картотеки натурных 
мест, составляемой из кадров отснятых на натуре кинокар¬ 
тин и представляющей собой собрание альбомов (иллюстри¬ 
рованных каталогов) всех известных натурных площадок, по¬ 
добранных по типу и характеру пейзажа (пруды, обрывистые 
берега рек, пески пустыни, опушки леса, березовые рощи, 
старые усадьбы и т. п.). 

В первую очередь тщательно обследуются и отбираются 
все натурные площадки, находящиеся вблизи киностудии, в 
местах, располагающих хорошими путями подъезда, транс¬ 
форматорными будками, дающими возможность подключения 
осветительной аппаратуры и приборов звукозаписи, или в ме¬ 
стах, где наиболее целесообразно и производственно удобно 
создать базу для экспедиции. 

В случаях специфичности натуры и нахождения ее в рай¬ 
онах, где ранее натурные съемки не производились и ника¬ 
кого иконографического материала не имеется, режиссер-по¬ 
становщик обязательно должен лично ознакомиться с нату¬ 
рой или уполномочить на это режиссера (ассистента). 

Ознакомление с такого рода натурой целесообразно про¬ 
водить в порядке специального выезда, планируя его до раз¬ 
работки режиссерского сценария и руководствуясь материа¬ 
лами литературного сценария. 

Предварительный осмотр натурных мест необходим для 
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правильного составления постановочного плана и генеральной 
сметы. Определяя район будущих съемок, наличие подходя¬ 
щих натурных объектов, климатические условия, подъездные 
пути, возможность организации базы, использования местного 
населения и т. д., директор кинокартины должен совместно с 
режнссером-постановщиком решить вопрос о целесообразности 
проведения съемок именно в этом районе. 

Предварительный выезд в район необходим для того, что¬ 
бы в процессе подготовительного периода режиссерский сце 
нарий разрабатывался, исходя из реальных световых, тран¬ 
спортных и иных условий конкретной местности, а генераль¬ 
ная смета отражала бы расходы, фактически соответствую¬ 
щие работе в экспедиции. 

Если предварительный осмотр мест съемки невозможен 
(например, в научных географических кинокартинах, связан¬ 
ных с экспедициями в отдаленные труднодоступные местію 
сти, или для съемок хроникально-документального характе¬ 
ра), разработке режиссерского сценария должна гтредшеог 
гювать углубленная, обеспеченная специалистами научная 
консультация. В этих случаях необходим точно разработан¬ 
ный маршрут экспедиции с указаниями расстояний от пункт,» 
съемок одного объекта до другого, возможных транспортных 
средств и климатических условий по временам года (меся 
цам). 

При осмотре натурных мест необходимо снять на фото 
основные объекты, ландшафты и характерные места натуры 
для использования этих фотографий в процессе подготопн 
тельных работ. Все фотографии мест натурных съемок собп 
раются в альбом, который по окончании всех работ по карпіш* 
сдается в информационно-методический отдел (ИМО), повод 
няя собой картотеку студии. 

Примерный перечень работ съемочной группы по предп.-і 
рительному ознакомлению с натурными местами съемок сно 
ди те я к следующему: 

1) тщательно обследовать и уточнить район съемок; 

2) наметить (ориентировочно) основные объекты и точки 
натурных съемок, составив их опись с обозначением расстом 
иин от основной базы будущей экспедиции; 

3) учесть возможные виды транспорта (состояние доріи 
мостов); 

А) установить наличие населенных пунктов и баз питания. 

Г>) уточнить возможности питания электроэнергией; 

б) обследовать возможности приглашения актеров из мс 







стных театров для участия в эпизодах, ознакомиться с воз¬ 
можностями подбора участников для массовых сцен, изучить 
их типаж; выяснить наличие в районе училищ и школ, кото¬ 
рые могли бы предоставить людей для съемок; 

7) связаться с местными органами власти руководством 
совхозов -и колхозов, договорившись с ниміи об оказании со¬ 
действия в проведении съемок кинокартины; 

8) тщательно проверить климатические условия района, 
выявив его специфику (частые туманы, пылевая дымка, дым¬ 
ка от летних лесных пожаров, частые дожди на конкретном 
участке, сильные ветры в определенные часы или постоянно 
и пр.). В отдельных районах необходимо выявить время выхо¬ 
да солнца из-за горных хребтов, время покрытия ущелий 
тенью, возможность съемок при высоком и низком стоянии 
солнца /и т. д. 

9) проверить (в случае необходимости проводить синхрон¬ 
ные съемки) наличие посторонних шумов (гудки пароходов и 
поездов, шум реки и т. л.) и возможность их устранения; 

10) .вышить возможности 'Обеспечения экспедиции жили¬ 
щем (гостиница, -наем дач, бараков или изб; вывоз палаток -и 
органгоадия собственной базы для жилья; обеспечение по¬ 
стельными принадлежностями); 

11) 'выяснить условия питашіия и обеспечения группы питье¬ 
вой водой, необходимость тары для воды при работе в пу¬ 
стынных местах; (наличие фильтров для воды, кипятильников; 
возможности организации собственной кухни и обеспечения 
обслуживающим персоналом; 

12) выяснитъ транспортные условия; возможность подвоза 
по железной дороге грузов экспедиции; подвоза на па¬ 
роходе, катерах и лодках; условия авто- и гужтранснортл; 
условии подвоза к месту съемок материалов, аппаратуры, лич¬ 
ного и исполнительского состава группы, включая массовку, 
проверить состояние дорог и .возможность пропуска через них 
лихтвагенов, ветрообразователей, тонвагенов и прочего иму¬ 
щества и оборудования, необходимого группе; выяснить стои¬ 
мость всех услуг; возможность найма и стоимость рабочей 
силы; условия и нормы оплаты массовок; условия оплаты 
и сроки освобождения актеров из местных театров и т. д. По 
всем этим вопросам необходимо получить официальные справ¬ 
ки местных организаций; 

13) ознакомиться с возможностями организации медицин¬ 
ской помощи, условиями сівязиі с районом и центром (телефон, 
телеграф, почта, радио) и проверить через ближайшее отделе- 
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те Госбанка возможности регулярного <и организованного 
финансирования работ экспедиции. 

В результате проведенного всестороннего обследования 
района будущих съемок, составляется сводная информацион¬ 
ная карта района, подробно отвечающая на івее вопросы орга¬ 
низации и обеспечения экспедиции. Если экспедиция осуще¬ 
ствляется в нескольких районах, достаточно отдаленных один 
от другого, на каждый район составляется отдельная карта. 


СВОДНАЯ ИНФОРМАЦИОННАЯ КАРТА ПО___ 

(название) 

РАЙОНУ НАТУРНЫХ СЪЕМОК КИНОКАРТИНЫ_ 

(название) 

В районе подлежат засъемке объекты по (монтажно-техническим ве¬ 
домостям (Ла и (названия мест натуры): 


Вопросы 


1- Укажите точное наименование пунк¬ 
та, где предположено производить 
съемки. 

2. Укажите ближайшую железнодо¬ 
рожную, пароходніую и другие стан¬ 
ции. Условия сообщения от кино¬ 
студии (прямое, пересадочное, где 
пересадки). Время проезда. Стои¬ 
мость билета (мягкий, жесткий ва¬ 
гон и пр.). 

3 Ука/жите ближайшую товарную стан¬ 
цию, куда могут бытъ доставлены 
грузы малой скорости. Укажите сро¬ 
ки и стоимость перевозок грузов. 

4. Какие имеются средства связи (те¬ 
леграф, телефон, почта)? 

5. Где находится ближайшее отделе¬ 
ние Госбанка, сберегательной кассы. 
Возможности получения переводов? 

6 Есть ли возможность воздушного 
сообщения, сроки, стоимость? 

7. Опишите географическую характе¬ 
ристику местности. 


Ответы 


Московская область. Поселок 
Петушки Савеловской ж. д. 
Телеграфный адрес: Петуш¬ 
ки Савеловской. 

Железнодорожная станция Пе¬ 
тушки- Из Москвы с Саве¬ 
ловского вокзала с пересад¬ 
кой на ст. Петропское. По¬ 
езда ежедневно: мягкий ва¬ 
ши — 75 р. 25 к. Проезд — 
7 часов; скорый поезд — 
5 часов. 

Ст Петушки Савеловской ж д. 
Вагон идет 4 дня 
Тонна — 25 руб. 

Есть телеграф и почта. 

От. Петушки Савеловской мс. д. 

Условия обычные, без ограни¬ 
чений. 

Нет. 

Равнина, покрытая болота ши іи 
мелким пере леском, куста р 
пиком н лугами. Небодіпиие 
деревни с полями и огоро¬ 
дами. 
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П родол желне 


Вопросы Ответы 


8. Укажите климатическую и метеоро¬ 
логическую характеристики по вре¬ 
менам года (по данным «метеостагц- 
ции и опросам местных жителей). 

Климат сырой. Частые ветры. 
С первых чисел июня до се¬ 
редины августа погода хоро¬ 
шая. С середины августа на¬ 
чинаются частые дожди. 

9. Опишите особые условия, «связанные 
с данной местностью я спецификой 
нахождения в «ей. 

Большое количество «омаров. 
Требуются пологи для по¬ 
стелей и лицевые сетки. Для 
жилья необходимы средства 
для уничтожения комаров. 

10. Опишите характеристику дорог и их 
проходимость, расстояния до места 
съемок, время проезда. 

В районном центре дороги хо¬ 
рошие. До .места съемок — 
25 километров (деревня и 
торфозавод Василево). До¬ 
рога проселочная. Мосты-вы- 
держиівают не более (груже¬ 
ной полуторка. С августа, с 
началом дождей, дороги для 
автотранспорта «негодны. На 
автомашине до Василева 1 
час езды; па подводе — 
5 часов. 

11. В каком пункте целесообразно раз¬ 
местить базы экспедиции; расстоя¬ 
ние от базы до мест съемки. 

В деревне Василево: 
до болота — 2 км; 
до леса — 1 км; 
да торфозавода — 2 км; 
до деревне и — 3 км; 
до реки — V* км; 
до лугов — 1 км; 
до пожарища — 1 км. 

12. Где можно разместить службы, 
складские помещенгия, гараж и про¬ 
чие подсобные помещения. 

В деревне — в помещениях 
колхоза; в гараже торфоза¬ 
вода. 

13. Укажите наличие электроэнергии, 
трансформаторов, аяводов. 

На торфозажчде — 220 вольт, 
можно брать до 1200 кило¬ 
вольт. 

14. Где можно получитъ снабжение го 
рючим іи смазочным. Ближайшая 
нефтебаза. 

В Петушках Нефтебаза Глэв- 
нефтеснаба. Необходим на¬ 
ряд из центра (Глазнефте- 
снаб). 
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Продолжение 


Вопросы 


15. Где можно разместить на 
состав группы и актеров. 


Ответы 


жилье 


20 человек можно разместить 
по избам колхозников (посте¬ 
ли обеспечены); 20 человек— 
в общежитии, организовав 
его на колхозном сеновале и 
обеспечив постелями (сенни¬ 
ками); остальных — в па¬ 
латках. Палаток потребуется 
6 шт., каждая на 10 чело¬ 
век. Вместо кроватей можно 
соорудить топчаны. Постель¬ 
ные принадлежности на крес¬ 
те обеспечить нельзя. 


16. Как можно организовалъ питание, 
водоснабжение, быт. 


Питание необходимо организо¬ 
вать свое, так как на месте 
базара нет. Закупки только 
в Петушках (овощи, молоко, 
картофель). Все остальное 
привозить из центра (в том 
числе папиросы). Вода коло¬ 
дезная, хорошая. Привезти 
кипятильник. Примерная 

стоимость трехразового пита¬ 
ния — 20 руб. в день. 


17. Возможно ли снабжение местными 
материалами. 

18. Какое количество рабочей силы 
можно получить на месте? 

19. Какое количество участников мас¬ 
совки можно собрать на месте? 


20. Какие требуются оформления съе¬ 
мок, чьи разрешения? 


На месте можно получить 
только лесной материал. 
Есть лесопилка. 

Можно собрать до 20 человек 
подсобных рабочих, плотни 
ков, землекопов. 

Можно собрать до 100 чело¬ 
век мужчин, женщин и де¬ 
тей, в воскресенье, и до 
40 человек — в будние дни. 

Никаких (обычные, без огра¬ 
ничений) Для съемок в рай¬ 
оне полосы отчуждения же¬ 
лезной дороги — обычные раз¬ 
решения МВД, 


Приложение. Карта района (желательно в самом крупном масштабе) 

Дата составления. Подписи составителей_ 

Расписка ИМО в получении копии- 

с — --- --- - —194— Г- 
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СХЕМАТИЧЕСКАЯ КАРТА__РАЙОНА 

інаннанпе райо а) 

НАТУРНЫХ СЪЕМОК 

(Приложение к сводной внформац.иошюй карте №..) 

База___ 

(адрес базы) 



|-1 масштаб 

Карту составил:_«__194 .^г 


Рис 14 
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ХАРАКТЕРИСТИКА МЕСТА НАТУРНЫХ СЪЕМОК 

Киі юстиция: - Кинокартина №- 

(название киностудии) (незнание кинокартины) 

Объект___ МТ В №- 

(название* объекг.і) 



Андрее места _____ Лучшее іаремя съемки 

Расстояние от базы _км. от......__до.-- 

X арак т е рис тику с оста втііл _____-.. 

*-» _ 194— г. 


Рис. 15 


ХАРАКТЕРИСТИКА МЕСТА НАТУРНЫХ СЪЕМОК 

КЪ _ 

Ктвдктудш:_Кинокартина №._ 

(название киностудии) (название кинокартины) 

Объект_____ МТВ ЛЬ_ 


(название объекта) 



Адрес места -- Лучшее время съемки: 

Расстояние от базы _км. от-„да_ 

Характеристику составил:_-_—---- 

ѵ- -»_ 194 . г. 

Рис. 16 
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Одновременно с информационной картой района состав¬ 
ляется схематическая карта расположения объектов на мест¬ 
ности (можно использовать карту двухкилометрового мас¬ 
штаба). 

Копия сводной информационной карты с копией карты 
района сдается в информационно-методический отдел студии. 
Без расписки начальника ИМО о получении копий документ 
считается неоформленным. Карта района составляется по ти¬ 
повой форме (рис. 14). 

По каждому натурному месту составляется отдельная ха¬ 
рактеристика, состоящая из фотоснимка и схематического чер¬ 
тежа (на карточках или в альбоме) (рис. 15, 16). 

Разработка музыкального оформления кинокартины 

Роль музыки (В оформлении кинокартины весьма разнооб¬ 
разна. 

Музыка может входить в картину как один из ее основных 
стержневых элементов, вокруг которого развертывается весь 
творческий замысел автора сценария и режиосера-постанов- 
щика (художественные музыкальные кинокартины). 

Музыка может играть в картине подчиненную роль, по¬ 
могая автору и режи-осеру-оюстановщику лучше и полнее рас¬ 
крыть основной творческий замысел, художественные образы 
людей, общества, эпохи (большинство художественных кино¬ 
картин). 

Наконец, музыка может быть использована в кинокартине 
в качестве иллюстративного звукового фона (научно-популяр¬ 
ные, хроникально-документальные и в особенности учебные 
кинокартины). 

Однако, несмотря іна такой разнообразный характер (исполь¬ 
зования 1 музыки в кино, -существует одно обязательное усло¬ 
вие для включения музыкальных произведений (В кинокартину. 
Таким условием является требование органической связи меж¬ 
ду музыкой и содержанием картины. 

Поэтому крайне важно определить характер и строение 
музыкального оформления кинокартины именно в подгото¬ 
вительном периоде, когда решается вопрос режиссерской трак¬ 
товки литературного сценария и определяется стиль и харак¬ 
тер будущего кинопроиэведения. 

Музыкальные произведения, входящие в картину, можно 
условно разбить на следующие три группы: 

К первой труппе относятся произведения, которые 
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определяют действия актеров (музыка, песни, танцы и т. д.) и 
требуют синхронных съемок или съемок под фонограмму. Та¬ 
кое музыкальное произведение должно быть написано обяза¬ 
тельно до съемок картины. 

Вторую группу составляют музыкальные произведе¬ 
ния, которые исполняются «за кадром», но в то же время пред¬ 
ставляют собой существенную -часть данного эпизода. Та¬ 
кие (произведения, составляя единое художественное целое 
с общей композицией эпизода картины, решаются композито¬ 
ром до съемок лишь *в общем плане, т. е. композитор опреде¬ 
ляет музыкальную тему и общую схему построения этого про¬ 
изведения. Окончательное оформление и написание музыки 
производится композитором в процессе съемки и монтажа 
кинокартины, а нередко и после монтажа, когда композитору 
становится абсолютно ясным творческий замысел режиссера- 
постановщика и уточнен метраж эпизодов. 

К третьей группе музыкальных произведений отно¬ 
сятся все остальные произведения, которые включаются в 
картону для создания определенного звукового фона, помо¬ 
гающего лучше воспринимать и дополнительно пояснять со¬ 
держание картины. Музыкальные произведения такого рода 
пишутся обычно в разное время (и до и после съемок), так 
как практически включение их в ткань кинокартины легко до¬ 
стигается в процессе монтажа картоны и даже после него. 

В подготовительный‘период режиссер-постановщик карти¬ 
ны совместно с композитором іи звукооператором определяет 
характер музыкального оформления будущей кинокартины, де¬ 
лая соответствующие разметки в режиссерском сценарии. 

Музыкальные произведения, отнесенные к первой группе, 
должны быть написаны и приложены к режиссерскому сцена¬ 
рию в клавире (т. е. »в нотной записи для фортепиано). 

Музыкальные произведения второй группы могут бытъ 
представлены либо -в форме чернового клавира, либо ів так 
называемой смешанной нотно-словесной записи (музыкальная 
гема — в нотной записи, а характеристика структуры .произ¬ 
ведения и его связь с монтажем в словесной). 

Произведения третьей группы разрабатываются в общих 
наметках: по режиссерскому сценарию намечаются места, где 
включение таких произведений необходимо или желательно, и 
определяется их примерный характер, 

Ік:сн работой по музы, альному и вообще звуковому (дик- 
юр, шумы) оформлению кинокартины в съемочной группе ру- 
і ошядмт звукооператор картины, который разрабатывает звуко- 
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вую часть режиссерского сценарии на основе литературного 
сценария и режиссерской экспликации. 

В случае привлечения в группу композитора звукооператор 
обязан консультировать его в части использования возможный 
технических средств звукозаписи для музыкального и шумового 
оформления будущей кинокартины, ориентируя композитора 
на 'использование 'наиболее эффективных средств звукооформ- 
леніия кинокартины. 

Звукооператор определяет способы и методы звукозаписи, 
устанавливает состав и мощность оркестров и хоров, количе¬ 
ство музыкальных и вокальных исполнителей (ансамбли, со¬ 
листы и т. п.), временную загрузку личного состава и техни¬ 
ческого оборудования (по кадрам), количество потребной для 
записи звука негативной пленки (в соответствии с установлен¬ 
ными нормативами), средства шумового оформления и мето¬ 
ды записи шумов или их имитации с определением количест¬ 
ва работников шумовых бригад и техники их работы и пр. 

За этой работой звукооператора наблюдает режиссер-поста¬ 
новщик. 

Звукооператор апробирует пригодность с акустической точ¬ 
ки зрения разрабатываемых и утверждаемых постановочных 
эскизов, а также натурных мест съемок и сооружений на нату 
ре, исследует влияние различного вида помех, определяет ко¬ 
личество іи характер работ по акустической отделке декора¬ 
ций и сооружений на натуре, вносит все необходимые данные 
в постановочные эскизы- по объектам. 

Разработка постановочного плана и генеральной сметы 
по производству кинокартины 

Когда ‘все основные работы подготовительного периода 
выполнены и художественно-технический проект будущей ки¬ 
нокартины окончательно прокорректирован, начинается пос¬ 
ледний, заключительный этап подготовительного периода: раз¬ 
работка постановочного плана и финансово- материальный под¬ 
счет стоимости всего производства кинокартины — составле¬ 
ние генеральной сметы производства кинокартины. 

Постановочный (календарный) план производства кинокар¬ 
тины представляет собою перечень последовательно выпол¬ 
няемых работ (съемки в декорациях, на натуре, в экспедициях, 
монтажно-тонировочные работы и т. д.) с указанием календар¬ 
ных сроков их выполнения. 

Основная задача съемочной группы — создать высокоху- 
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дожсственную идейно-насыщенную кинокартину в макси 
м а л ь л о сжатые сроки «и с минимальной затри 
той го с у д а рс т в е ил ы х с р е де т в. 

В свете этой задачи составление календарного планы и 11 
неральной сметы производства кинокартины представляет со 
бой один из -важнейших іи ответственнейших элементов іюлю 
товш к кинопроизводству. 

Борьба за экономию, находясь в центре -внимания сьсмо'і 
ной группы на всем протяжении производства кинокар попы, 

должна начинаться с разработки режиссерского сценария, л 
следовательно, и постановочных эскизов, выбора натуры и 
т д., и главным образом — экономных, напряженных, но нмі 
■сте с тем реальных постановочного плана и генеральной емс 
ты расходов. 

Производственно-реальный постановочный план по каждой 
кинокартине является одним из важнейших и решающи* 
звеньев .в работе съемочной группы. 

Постановочный план разрабатывается директором киноьар 
тины при участии всего коллектива группы, в первую очі 
редь — режисоера-постановщика на основе художссі нети» 
технического проекта кинокартины, с учетом максимально! о 
использования всех производственно-технических позможіщ 
стей киностудии. 

Поскольку постановочный план и генеральная смета вреду 
сматривают выполнение работ не только .внутри даиноп с ы 
мочной группы, но и киностудии в целом (павильоны, носы 
новочные цехи, осветительный цех, лаборатория, мопглжіыіі 
и т. д.), директор картины обязан консультироваться и спим 
совывать отдельные разделы постановочного плана и іч пграль 
пой сметы с соответствующими отделами и цехами «ми чту 
дни, а в некоторых случаях « с руководством студии (д.і р к 
ция, главный инженер, художественный руководитель). Руло 
водители соответствующих отделов и цехов студии, принимая 
участие в разработке постановочного плана генеральной г\н 
ты, обязаны подписывать (по своим разделам) все нриложс 
ния-расчеты к смете и постановочному плану, неся иск» оі 
ветственность за правильность их составления. 

Постановочный план, определяемый съемочной груиіііиі «я 
весь период производства картины, в процессе проито'И ш * 
корректируется руководством студии в пределах о б щ * 
го постановочного плана кинокартины кпарталмімт 
месячным и декадным планированием и так называем и ми 



«диспетчерскими суточными назначениями» (т. е. производст¬ 
венными заданиями съемочной группе на сутки). 

Постановочный план производства кинокартины разрабаты¬ 
вается по установленной форме (см. стр. 99). 

Как видно из типовой формы постановочного плана, рабо¬ 
чее время, которое необходимо затратить на выполнение рабо¬ 
ты по каждому объекту, подразделяется :на: 

а) подготовку объекта к съемке; 

б) освоение объекта (приемка объекта, репетиция в объ¬ 
екте и т. д.); 

в) съемку; 

г) монтаж и тонировку; 

д) переезды и выходные дни. 

Определяя рабочее время, необходимо планировать парал¬ 
лельное выполнение отдельных работ, могущих быть совме¬ 
щенными во времени: съемка-монтаж, переезды-подготовка, 
освоение-съемка и т. д. 

Одновременно с разработкой постановочного плана дирек¬ 
тор 'кинокартины организует разработку генеральной сметы 
производства совместно с плановым отделом киностудии и при 
участии режиссера-постановщика. 

Генеральная смета по производству кино¬ 
картины состоит из двух основных частей: 

1) сметы расходов подготовительного периода, составлен¬ 
ной директором кинокартины и режиссером-постановщиком и 
утвержденной Министерством кинематографии СССР* при за¬ 
пуске картины в подготовительный период; 

2) сметы расходов всего последующего производства кино, 
картины (включая іпредсъемочный, съемочный, монтажмо- то- 
нировочный и заключительный периоды), разрабатываемой 
директором и режиссером-постановщиком совместно с плано¬ 
вым отделом киностудии в конце подготовительного периода 
и утверждаемой Министерством кинематографии СССР * при 
запуске картины в производство. 

Общая плановая стоимость кинокартины состоит, таким 
образом, из суммы расходов подготовительного и собственно 
производственного периодов, объединяемых понятием «гене¬ 
ральная смета». 

Генеральная омета расходов на производство кинокартины 
разрабатывается съемочной группой и киностудией последую¬ 
щей типовой форме (см. стр. 98). 

* По студням республиканского подчинения — министерством кине¬ 
матографии союзной республики. 
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ПОСТАНОВОЧНЫЙ ПЛАН 

на производство _-...и—_ кинокартины 

_ _ _ _ _ , т, студии 


№ 

объектов 

Наименование 

объектов 

Срок работы 
от — до 

то 

работы Количество дней 

Полезный 

метраж 

Количе¬ 

ство 

кадров 

Примечание 




Подготовка 

Оевоени 

Репетиции 

Съемка 

Монтаж и тон. 
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Выходные дни 

Всего 

Тонированный 

Синхронный 

Всего 

Тонированных 

Синхронных 
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ГЕНЕРАЛЬНАЯ СМЕТА ПО ПРОИЗВОДСТВУ КИНОКАРТИНЫ 
СТУДИИ _ 


№ 

статей 

Наименование статей 

Омета -на подгото¬ 
вительный период 

Смета на 
производство 

Коли¬ 

чество 

Сумма 

Коли¬ 

чество 

Сумма 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

I. Прямые затраты 

Литературный сценарий . . 
Музыкальная партитура 

II. Зарплата 
с начислениями 
Зарплата съемочной группы: 

а) штатного персонала . . 

б) нештатного (по догово- 

рам) . 

в) разового и случайного . 

г) постановочные . 

Зарплата актеркам: 

а) ролевых актеров штат¬ 
ных . 

б) ролевых актеров нештат¬ 
ных . 

в) эпизодических актеров 

нештатных . . . . . . 

г) массовки и групповки . 

д) рабочая сила на озвуча¬ 
нии (оркестр, хор) . . . 





Итого зарплаты . . 

Дополнительная зарплата: 

а) штатному персоналу . . 

б) -нештатному персоналу . 

Начисления на зарплату . . 

III. Материалы 

П лейка: 

а) (негативная для изобра¬ 
жения . 

б) позитивная для фоно¬ 
грамм . 

в) позитнвшя для печати . 

Прочие материалы . . . . 





. ../ . 


Итого материалов 
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Продолжение 


№ 

I Наименование статей 

Смета на подгото¬ 
вительный период 

Смета иа 
производство 

статей 

Коли¬ 

чество 

Сумма 

Коли¬ 

чество 

Сумма 


IV. Услуги цехов 





9 

10 

11 

12 

13 

Н 

15 

16 

17 

18 

19 

Декорации: 

а) павильонные . . 

б) натурные. 

Аппаратура; 

а) осветительная . . 

б) съемочная. 

Электроэнергия . . „ . 

Звукозапись й перезапись . 
Комбинированные съемки и 

специальные виды съемок . 

Надписи . 

Изготовление и приобрете¬ 
ние постановочного инвен¬ 
таря: 

а) костюмы ...... 

б) реквизит, бутафория и 

оружие . 

в) грим (парики и п,р.) . . 

г) пиротехника. 

д) мебель и драпировки . 
Лаборатория обработка 

пленки. 

Монтаж позитива н негатива 
Звукооформление . . „ . 
Транспорт: 

а) собственный. 

б) (наемный. 






V. Экспедиции 





20 

Расходы по съемочным экс¬ 
педициям: 

а) суточные .. 

б) квартирные. 

в) проезд . 

г) прочие расходы (багаж, 

связь н т, П.) . . . . 






7 * 


99 






























Продолжение 


№ 

Наименование статей 

Смета іна подгото¬ 
вительный период 

Смета 

на производство 

статей 

Коли¬ 

чество 

Сумма 

Коли¬ 

чество 

Сумма 

21 

22 

23 

VI. Прочие затраты 

Прокатная плата за постано¬ 
вочный инвентарь со сторо¬ 
ны . 

Походящий реквизит и дру¬ 
гие материалы, расходуе¬ 
мые по ходу съемки . . . 

Прочие прямые. 





24 

Итого прямых затрат . . 
VII. Общестудийные расходы 






Всего . . 





_ 

Директор кинокартины 
(подпись) 

Режиссе р-поста новщик: 

(подпись) 

Директор киностудии: 

(подпись) 

Начальник планового отдела: 
(подпись) 

__ ___ 194 г 










Каждая графа генеральной сметы должна быть обоснована 
точными расчетами, прилагаемыми к смете. 

Директор кинокартины, приступая к разработке генераль¬ 
ной сметы, должен тщательно изучить все действующие инст¬ 
рукции Министерства кинематографии СССР о порядке и раз* 
мерах оплаты сценариев, консультации, композиторов, худож¬ 
ников, актеров и т. д. 

Он должен изучить также справочники по нормативам для 
составления смет на производство художественных, докумен¬ 
тально-хроникальных, научно-популярных и учебных кинокар¬ 
тин (соответственно типу кинокартины). 

Никакое превышение расхода материалов, денежных 
средств и т. д. против установленных нормативов не должно 
иметь места в представляемых на утверждение сметах. 
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Тщательная я детальная работа над расчетами смечи 
является одним из сложных и ответственных элементов рабш 
съемочной группы в подготовительном периоде, так как в см о 
те должны найти точное отражение все действительные, рс 
ально необходимые и обоснованные расходы по производству 
кинокартины. 

Директор кинокартины и режиссер-постановщик несут пер 
сояальную ответственность за точное выполнение постановеч 
того (календарного) плана и генеральной сметы расходов ті 
производству кинокартины. 

Совет Министров СССР в своем постановлении от 16 де 
кабря 1946 г. отметил неправильную, порочную практику пере- 
составления утвержденных постановочных смет на произвол 
ство кинокартин, поскольку такое «пересоставление сметы 
в процессе іпроизво детва кинокартины создает (возможное іь 
скрытия перерасходов, допускаемых в 'результате бесхозян 
ственного ведения дел». 

Вместе с тем Совет Министров СССР предложил пришіе 
катъ к строгой ответственности лиц, завышающих сметы »ы 
постановку кинокартин. 

Окончание подготовительных работ по кинокартине 

К моменту окончания подготовительного периода съемочная 
группа должна иметь генеральный художественно-техническим 
проект постановки (кинокартины, включающий: 

1. Утвержденные Министерством кинематографии СССР 
{или соответственно министерствами кинематографии союз 
■ных республик): 

а) режиссерский сценарий; 

б) пробы актеров на основные роли (на фото- «и кино¬ 
пленку); 

в) календарный постановочный план производства кшю 
картины; 

г) генеральную смету всех расходов по производству кино¬ 
картины (включая смету расходов подготовительного периода). 

2. Утвержденные дирекцией киностудии: 

а) монтажно-технические ведомости по всем объектам; 

б) эскизы всех декораций (с макетами наиболее сложных 
«■» них), их конструкторские разработки (с чертежами), а г.ік 
же перечень необходимых материалов и сметы к ним, 

в) эскизы костюмов актеров с их подробным оаисаіпм*м 
н списком необходимых материалов; 
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г) эскизы и полное описание необходимого постановочно - 
го инвентаря {мебель, игровой /реквизит, пиротехника. оружие 
и т. д.); 

д) акт на постановочное имущество, не имеющееся на 
складе студии; 

е) сводные -ведомости технического оснащения съемочной 
группы (по операторской и звукооператорской технике), а так¬ 
же подробные списки всего потребного -костюмерного, рекви- 
зиторского, гримерного, оружейного, пиротехнического и хо¬ 
зяйственно-бытового имущества; 

ж) списки «и пробы основных актеров кинокартины с за¬ 
фиксированными гримами, а также описания характера и раз¬ 
меров массовых актерских сцен, заявка на которые своевре 
менно направляется в актерский отдел студии; 

з) трудовые договоры с режиссером-постановщиком, ди 
ректором кинокартины, оператором, художником, режиссе¬ 
ром, композитором, консультантами, актерами и другими уча 
спнмками съемочной группы; 

и) объекты натурных съемок и места экспедиций с опи¬ 
саниями и фотосъемками, разрешениями на право производст¬ 
ва съемок, описанием характера п размеров необходимых де¬ 
коративных пристроек или других работ; 

к) необходимые по кинокартине музыкальные эскизы 
и материалы, а также списки исполнителен музыкальных но¬ 
меров (певцы, музыканты, дирижер), описания шумового 
оформления и т. д. 

Кроме того, съемочная группа за время подготовительных 
работ должна: 

а) отобрать и забронировать через соответствующий отдел 
студии /необходимые по картине и имеющиеся «а студии гото¬ 
вые декорации, фундусы, костюмы, мебель и реквизит; 

б) передать через заместителя директора студии заказы 
ігл изготовление или переделку /недостающих костюмов, мебе¬ 
ли м реквизита с указанием необходимых сроков их поступле¬ 
ния в съемочную группу; 

в) подобрать или изготовитъ через соответствующие отде¬ 
лы студии необходимые декорации, костюмы и реквизит для 
проведения съемок актерских проб. 

Если по плану и смете подготовительного периода пред¬ 
усмотрено проведение некоторых работ предсъемочного пе¬ 
риода (что иногда имеет место по наиболее постановочно¬ 
сложным кинокартинам), то к окончанию этого периода по¬ 
мимо работ, указанных выше, должны быть закончены все 
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репетиционные занятия с актерами; изготовлены через сооі 
ветствующие производственные отделы студии 2—3 декор.» 
ции для съемок первоочередных объектов; подобраны или 
специально изготовлены все персональные костюмы актерш», 
а также весь основной реквизит. , 

Когда все работы подготовительного периода, предусміи 
репные утвержденным календарным планом, полностью выпол¬ 
нены, директор кинокартины и режиссер-постановщик состав¬ 
ляют специальный акт об окончании .подготовительного пери 
ода и передают его вместе с художественно-техническим про 
актом будущей (Кинокартины (режиссерская экспликации, |н- 
жіиесерский сценарий, монтажно-технические ведомости, лиг»ы 
пообъектного сценария, постановочные эскизы, актерские 
пробы, генеральная смета, календарный план производств.» 
картины и т. д.) в дирекцию киностудии. На расширенном 
совещании дирекции с участием членов художественного со 
вета и соответствующих отделов и цехов студии этот лк г 
обсуждается и утверждается. 

Акт об окончании работ подготовительного периода по кн 
нокартине составляется по следующей форме: 

АКТ 

об окончании работ подготовительного периода по кинокартине _ 


{на а и ян не) 

Кинокартина -_ Пыл 

(название) 

адлущена в подготовительный период, согласно приказу_ 

Минисгтерства кинематографии. Главного управления, №_ 

«-» (число) ---(месяц) 194_года со сроком 

окончания работ подготовительного периода к ........... (число) _ 

(месяц) 194— года. 

По состоя]гию па___(указывается дата оогтпіі 

меыкя акта) съемочной группой по календарному плану подготапи іхэиіміы я 
работ (приложение № 1) выполнены следующие работы: 

Подробно перечисляются все работы, выполненные соіѵми 
но утвержденному календарному плану, с указанием: и каком 
объеме, какого качества, в какие сроки, кем и когда у ми р 
жлоны, если такое утверждение требовалось. К акту прнл.і 
іаются все 'необходимые материалы: сценарий, пробы, тисни, 
чк'ртежи и т. д.) 









Подготовительный период ко кинокартине-- 

(название) считается законченным и картина передается в про 
изводство согласно утвержденному календарному плану кино¬ 
съемок (прилагается). 

Акт составляется в двух экземплярах (для съемочной груп¬ 
пы и студии)» подписывается директором кинокартины и ре- 
жиссером^іостановіциком, визируется заместителями директо* 
ра студии по производству и материально-технической (адми¬ 
нистративно-хозяйственной) части, главным инженером и 
утверждается директором студии. 

Акт хранится в делах съемочной группы (вместе со всеми 
приложениями) на правах документов строгой отчетности и 
передается директором кинокартины по окончании производ¬ 
ства в соответствующий отдел студии под расписку. 

После утверждения директором студии акта об окончании 
подготовительного периода по кинокартине и издания соответ¬ 
ствующего о том приказа по студии подготовительный период 
по кинокартине считается законченным, и она вступает в про¬ 
изводство^. 

В тех случаях, когда к моменту утверждения акта об окон¬ 
чании подготовительного периода, некоторые из работ оказы¬ 
ваются не проведенными ;или не законченными, об этом де¬ 
лается специальное примечание к акту с указанием календар¬ 
ных сроков окончания этих работ и выделением ответствен¬ 
ных исполнителей. 

'«•іяшиш міимшоми*. 


* Приказ по студни издается на основании соответствующего прикнвь 
Министерства кинематографии СССР (или соответственно министерств ки 
нематографни союзных республик) о запуске кинокартины в произоодстпо 












книгами 


мимшшшііітптпіпінііяпшлммнііііпктттіііисші ниішнипшіпшітшиимышмимиішінаип 


ГЛАВА ЧЕТВЕРТАЯ 

Работа съемочной группы 
в предсъемочном периоде 


После того как гвсе работы подготовительного периода 
полностью закончены и окончание подготовительных работ 
зафиксировано соответствующим актом, съемочная группа 
вступает в следующий этап работы, назьгваеный лредсъемоч- 
ным или пусковым * периодом. 

Предсъемочный период — соединительное звено между 
периодами подготовительным <и собственно производствен¬ 
ным. В предсъемочном периоде съемочіная группа должна вы¬ 
полнить весь объем работ, обеспечивающий в дальнейшем 
непрерывность и поточность съемочного процесса, а именно: 

1) разработать монтажные карточки; 

2) доукомплектовать свой личный состав в соответствии 
с утвержденным штатным расписанием; 

3) провести репетиционную работу с актерами (для групп, 
готовящихся к съемке художественных кинокартин, эта ра¬ 
бота является основной); 

4) обеспечить оснащение группы съемочной и звукозаписы¬ 
вающей техникой и специальным оборудованием; 

5) заготовитъ костюмы, реквизит, бутафорию и гримы, 
а также необходимые материалы, хозяйственно-бытовое и экс¬ 
педиционное имущество и оборудование; 

6) провести необходимые подготовительные работы к съем¬ 
кам в декорациях; 

7) провести необходимые подготовительные работы к съем¬ 
кам на натуре (в экспедициях). 


* Термин «пусковой» довольно точно определяет характер этого этапа 
кинопроизводства, так как весь смысл проводимых за этот период работ 
сводится практически к запуску кшкжартшш в производство. 
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Срок выполнения работ предсъемочного «периода опреде¬ 
ляется постановочным планом и генеральной сметой кинокар¬ 
тины и объявляется в приказе директора киностудии. 

Немедленно после опубликования приказа директор кар¬ 
тины распределяет по производственно-техническим цехам 
и отделам студни соответствующие заказы с -выписками из 
постановочного плана и генеральной сметы по картине, с точ¬ 
ным описанием работ и необходимой рабочей силы, транс¬ 
порта, материалов, имущества, декораций, павильонных пло¬ 
щадей, электроэнергии и т. д. (в соответствии с монтажно- 
техническими ведомостями по объектам). Руководители отде¬ 
лов и цехов студии несут персональную ответственность за 
выполнение всех заказов в намеченные сроки. 

Приемка выполненных цехами и отделами работ оформляет¬ 
ся двусторонними актами. Все заказы, их отмена или 
изменения характера .и объема работ санкционируются дирек¬ 
тором кинокартины, без подписи которого щи один счет не 
принимается к оплате и без акцепта которого ни один расход 
не может быть отнесен бухгалтерией студия на стоимость ки¬ 
нокартины. 

Директор кинокартины контролирует и проверяет сроки, 
качество, стоимость и комплексность (выполнения всех зака¬ 
зов, привлекая к оценке качества соответствующих работни¬ 
ков съемочной группы в порядке, предусмотренном «Единым 
положением о съемочной группе». 

Если какие-либо работы не выполнены в установленный 
срок, директор кинокартины немедленно составляет акт, под¬ 
писываемый начальником соответствующего цеха или отдела, 
и натравляет акт директору киностудии. К акту должіно 
быть приложено письменное объяснение причин задержки 
(выполнения заказа. 

По окончании предсъемочного периода производится все¬ 
сторонняя проверка готовности съемочной группы к вступле¬ 
нию в съемочный период, а цехов и отделов киностудии — 
к обеспечению работы группы всем предусмотренным планом 
обслуживанием. 

Если съемочный процесс начинается со съемки декораций 
в павильонах, к концу предсъемочного периода первые по оче¬ 
реди декорации должны быть построены и сданы, а последую¬ 
щие — находиться в заготовке. 

Если съемки начинаются с выезда в экспедицию, должны 
бытъ осуществлены вое подготовительные работы на месте 
предстоящей экспедиции. 
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ПреДсъемочнъш период считается законченным и съемоч¬ 
ная группа получает право начать съемки, если объем работ, 
(выполненных за подготовительный и предсъемочный периоды, 
обеспечивает поточность съемочного процесса. 

Факт окончания предсъемочного периода устанавливается 
особым актом, подписываемым директором кинокартины и ре- 
жиссером-постановщиком, начальниками соответствующих от¬ 
делов и цехов студии. 

В акте должно быть, в частности, зафиксировано выполне¬ 
ние всех намеченных работ. 

Акт утверждается директором киностудии и оформляется 
приказом по киностудии. 

Разработка монтажных карточек 

В точном соответствии с режиссерским сценарием на каж¬ 
дый его кадр составляются монтажные карточки, отпечатан¬ 
ные на листках плотной бумаги по стандартной форме, подле¬ 
жащей заполнению. 

На лицевой стороне монтажной карточки пишется название 
киностудии и кинокартины и дастся полное описание кадра, 
а именно: № кадра, способ съемки, № объекта (№ монтажно- 
технической ведомости, в которую входит данный кадр), план, 
полезный метраж кадра, рабочий метраж (количество пленки, 
отпущенной на съемку кадра согласно установленным нормам), 
точное описание изобразительной части кадра, диалогов и зву¬ 
кового сопровождения, а также примечания. 

Оборотная сторона монтажной карточки представляет собой 
форму, заполняемую в процессе съемки, и служит для реги¬ 
страции -снимаемого материала. Прежде всего записываются 
сведения: где производилась съемка (№ павильона или наиме¬ 
нование натурного места), дата съемки, время ее начал.» 
и окончания. Далее следуют две графы записей номеров спи 
маемых дублей (повторных съемок одного и того же кад¬ 
ра) — по изображению и фонограмме отснятого метража по 
каждому дублю и описание его особенностей (брак, причина 
брака, указания по использованию, например, «взять первую 
половину» и т. д.), № коробки, в которую помещен негатни, 
указания лаборатории — печатать или не печатать, указания 
но проявке и, наконец, графа отметок ОТК лаборатории (но 
негативу). Внизу подводится итог отдельно по изображению и 
фонограмме: общее количество затраченного негативного м.» 
г ери ала на данный кадр. 
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В 'процессе работ предсъемочиого периода помощник ре¬ 
жиссера, ведущий монтажные карточки, заготавливает ик (пол¬ 
ностью на все номера кадров, заполняя лицевую сторону их 
четко от руки чернилами или на машинке (см. стр. 109—ПО). 

На каждый кадр сценария заполняется по три экземпляра 
(копии) монтажных карточек. Карточки хранятся в съемочной 
группе в специальном ящике (картотеке) и подбираются ко 
дню съемки помощником режиссера, ведущим карточки в со¬ 
ответствии с объявленным табелем работы группы. По запол¬ 
нении на съемке оборотной стороны монтажной карточки один 
экземпляр карточки вместе с негативом направляется в лабо¬ 
раторию и оттуда в -негативную монтажную, другой экземпляр 
передается директору кинокартины, основной экземпляр по¬ 
ступает к монтажеру картины. 

Работа по изготовлению карточек и заполнение их на 
съемке должны быть поставлены со всей тщательностью, так 
как монтажные карточки являются основным материалом, до¬ 
кументирующим съемочную работу по каждому кадру, реги¬ 
стрирующим количество и качество заснятых дублей и при¬ 
чины брака (с определением виновных в этом лиц или цехов). 
Лаборатория не имеет права принимать негатив изображения 
и фонограмм «в обработку без монтажных карточек, сверяя 
с ними наличие всех дублей после проявки материала. Далее 
лабораторный экземпляр монтажной карточки делается «пас¬ 
портом» негатива, на котором отмечается место хранения и 
номер коробки, что облегчает подборку негатива при монтаже 
и охраняет негатив от излишних перематываний. По отметкам 
монтажной карточки даются указания, какие дубли печатать 
и какие не печатать как явный брак {в целях экономии пози¬ 
тивной пленки). Работа с монтажными карточками в процессе 
съемки изложена в графе 3-й. 

Основной экземпляр карточки, поступающий монтажеру 
картины используется им при монтаже позитива. Цехи и от¬ 
делы студии, выполняющие задания по отдельным кадрам 
(титры, комбинированные кадры, кадры спецвидов съемок), 
сообщают все необходимые сведения помощнику режиссера, 
ведущему карточки, получают от него экземпляры заполнен¬ 
ных с лицевой стороны карточек и надлежащим образом ис¬ 
пользуют их, руководствуясь его указаниями. 

Директор кинокартины, используя данные монтажных кар¬ 
точек, ведет сводные съемочные журналы отдельно но изо 
брлжению и по фонограмме по соответствующей форме (см 
стр. 111). 
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ФОРМА МОНТАЖНОЙ КАРТОЧКИ 

(Лицевая сторона) 


МОНТАЖНАЯ КАРТОЧКА 


Название киностудии 

Кинокартина 


№ кадра 






№ монтажно- 
технической 

Метраж 


План 

Способ 

Изо 

Фоно 
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рабочий 

Примечания 
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Аналогичный журнал заводится и для учета фонограммы. 
В журнал записывается за каждый съемочный день, по 
каждому заснятому кадру, полезный метраж кадра и преду¬ 
смотренные то нормативам и смете количество дублей и мет¬ 
раж, фактическое количество дублей и расход «негатива с раз¬ 
бивкой, в дальнейшем, по чьеяу требованию засняты дубли, 
сколько «а них израсходовано пленки, а также все данные 
по браку -негатива. 

Сводные съемочные журналы заводятся директором кино¬ 
картины © предсъемочный период и открываются сводными 
записями то расходам негатива, произведенным на пробы ак¬ 
теров, на запись фонограмм для «черной» съемки и прочие 
выполненные или выполняемые работы. Сводные журналы 
обеспечивают труппу покадровыми и нарастающими сведе¬ 
ниями по всему отснятому метражу, по расходу пленки по 
объектам и нормативам с определением всех отступлений, 
экономии и перерасходов по лимитам ,и определением количе¬ 
ства брака «негатива и его .виновников с отнесением расходов 
в соответствующих случаях на виновных (цехи, отделы, от¬ 
дельные работники). 

Доукомплектование съемочной группы 

Если в подготовительном периоде состав группы был мини¬ 
мальным и обеспечивал лишь объем работ, связанных с разра¬ 
боткой режиссерского сценария, проб актеров на основные 
роли (и составлением постановочного плана іи генеральной 
сметы кинокартины, а все услуги цехов и отделов обеспечи¬ 
вались работниками таковых, то в предсъемочном периоде пол¬ 
ностью доукомплектовывается основной состав группы и ком¬ 
плектуется ее вспомогательный состав. 

Основной состав пополняется вторыми операторами и их 
ассистентами, художником-декоратором, монтажером, худож- 
миком-гримером, работниками административного состава, 
счетными работниками и т. п. 

Вспомогательный состав формируется из работников цехов, 
прикрепляемых к съемочной группе на отдельные периоды 
постановки. Гримеры, фотограф, костюмер, реквизитор, ору¬ 
жейник, пиротехник и прочие работники выделяются цехами 
и отделами студии и оформляются приказом директора студии. 

Персонально состав этих работников, так же как и работ¬ 
ников основного состава, определяется директором картины 
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совместно с режиесером-постановщиком и представляется на 
утверждение директора студии. 

По соображениям производственной и хозяйственной целе¬ 
сообразности директор картины на отдельных этапах произ¬ 
водства имеет право временно увеличить состав съемочной 
группы необходимыми работниками, однако в пределах фонда 
заработной .платы по данной картине в целом в соответствии 
с генеральной сметой. 

Директор картины может откреплять от съемочной группы 
отдельных работников в процессе производства картины, как 
в целях целесообразного сокращения состава группы, так и по 
причине их неудовлетворигельной работы. Открепление твор¬ 
ческих работников производится по согласованию с режиссе¬ 
ром -лое т ановщико м. 

Репетиционная работа с актерами 

Репетиционная работа с актерами слагается из: 

1) ознакомления актера со сценарием, беседы с режиссе- 
ром-постановщиком и режиссером; работы над ролью за сто¬ 
лом, .в индивидуальном порядке и т. п.; 

2) предварительных репетиций по эпизодам, сценам и от¬ 
дельным наиболее сложным кадрам; 

3) генеральных репетиций в гримах, костюмах и в готовой 
декорации перед -началом съемки. 

В предсъемочном периоде режиссер-постановщик произво¬ 
дит подбор всего исполнительского состава картины. С акте¬ 
рами заключаются договоры (трудовое соглашение). Актерам 
главных и вторых ролей, исполнителям ответственных эпизо¬ 
дов раздают экземпляры режиссерского сценария. Эпи- 
зодникам предоставляется возможность прочитать сценарий 
и выдаются на руки выписки из него с текстом диалогов 
и реплик. 

Всей работой с актерами руководит режиссер (или его 
ассистент), ответственный за подбор актеров, организацию их 
работы и готовность к съемкам. 

Режиссер-постановщик, работая с актерами, детально 
разъясняет им идею постановки, вводит их во все так назы¬ 
ваемые «предполагаемые обстоятельства», рекомендует лите¬ 
ратуру, знакомит со своей режиссерской постановочной экс¬ 
пликацией, устанавливает творческий контакт с каждым из 
исполнителей. 
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Вся эта работа /проводится индивидуально или группами в 
обстановке, наиболее благоприятной и удобной для спокой¬ 
ной, вдумчивой, творческой работы. 

После этого режиссер^постановщик переходит к работе с 
отдельными исполнителями и группами в репетиционном по¬ 
мещении, параллельно ведя работы по подысканию и освое¬ 
нию гримов, подгонке костюмов, привлекая по мере необхо¬ 
димости специально приглашенных тренеров и специалистов 
(балетмейстер, учитель пения, преподаватель спорта и т.д.), 
организуя встречи актеров с консультантами. 

Работа в репетиционном помещении ведется за столом, в 
«рабочих мизансценах», а иногда в специальных декорацион¬ 
ных «выгородках». 

Весьма целесообразно в предсъемочном периоде провести 
пробную съемку одного-двух наиболее ответственных эпизо¬ 
дов в какой-либо декорации или в репетиционном помещении 
(в сукнах), чтобы дать возможность актерам увидеть на эк¬ 
ране свою работу, исправитъ ошибки, найти правильные твор¬ 
ческие приемы. Это особенно необходимо для актеров, мало 
или вовсе не снимавшихся в кино; без этого крайне риско¬ 
ванно приступать к съемкам больших декораций и сложных 
натурных сцен, тем более выезжать в экспедицию. 

При наличии в картинах больших и сложных массовых 
сцен в составе группы помимо режиссера по работе с акте¬ 
рами, целесообразно дополнительно иметь режиссера (или 
ассистента), обеспечивающего подбор и подготовку массовок. 
Далеко не всегда можно вызвать исполнителей массовых 
сцен в день съемки и готовить их перед аппаратом. Режис 
сер, ведущий работу по массовым сценам, подбирает участ¬ 
ников массовок, руководит обеспечением их костюмами, гри¬ 
мом, игровым реквизитом, проводит всю подготовительную 
работу (обучение фехтованию, трюковым приемам, та і 
цам и т.д.), привлекая необходимых специалистов и, наконец 
проводит на местности репетицию. 

Отрепетированная сцена считается готовой после лріго 
ки ее режиссером-постановщиком картины на генеральной 
репетиции. 

Режиссер обязан проверить на генеральной ренепщіги 
каждого эпизода, все ли актеры выучили наизусть текст мі» 
нологов, реплик, диалогов. Учитывая опыт передовых групп 
следует всячески рекомендовать общую репетицию (пропііі 
ку) всего сценария по всем объектам. 
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Техническое оснащение съемочной группы 

Современная технология производства кинокартин требует 
весьма сложного технического оборудования: киносъемочной, 
звукозаписывающей и осветительной аппаратуры, камер рапид 
и цейтлупа, цейтраферных и микроустапавок, специальной оп¬ 
тики, мощных телеобъективов (в особенности для хроникаль¬ 
ных съемок и -съемок животных), рирпроекционных установок, 
лихтвагенов, тонвагенов, операторских тележек, кранов, 
рельсовых путей, партакаблей и вышек, средств связи и сиг¬ 
нализации, оборудования для съемки комбинированных кадров 
и т. д. 

К элементам технического -оснащения съемочной группы 
относится также обеспечение ее транспортом (в особенности в 
экспедициях), лагерное оборудование для экспедиций, хозяй¬ 
ственное имущество и т. п. 

Слиски предметов необходимого технического оснащения с 
указанием количества и номенклатуры, разработанные в про¬ 
цессе подготовительного периода, направляются директором 
кинокартины при заявках -и заказах в соответствующие отде¬ 
лы и цехи студии. Цехи операторской техники и комбиниро¬ 
ванных съемок, звукоцех, отделы постановочный и снабжения 
и другие немедленно приступают к снабжению группы. После 
испытания и проверки аппаратуры и имущества приемка 
оформляется приемочными актами. 

Съемочная и звукозаписывающая аппаратура принимается 
после пробных съемок и должна соответствовать требованиям 
и нормативам технического управления Министерства кинема¬ 
тографии СССР. 

Негативная пленка соответствующих сортов по возможно¬ 
сти подбирается из одной партии (одной оси). Каждая коробка 
негативного материала должна пройти через проверку лабора¬ 
тории (КИЛ) и иметь надлежащий паспорт. 

Все приборы, аппаратура и приспособления должны быть 
при приемке проверены (камеры, штативы, оптика, краны, те¬ 
лежки и т. п.). 

Выезжая в экспедицию, съемочная группа должна быть 
обеспечена походной лабораторией для производства проб, за- 
пасом хи'микалиев и рецептурой проявки (единой с рецептурой 
лаборатории). 

Фотограф съемочной группы или ассистент оператора обес¬ 
печивается всем необходимым инвентарем и химикалиями для 
нрохики негативов и изготовления позитивных отпечатков. 

к* 
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По окончании группой «всей этой работы директор кино¬ 
картины составляет инвентарную опись всего технического ос¬ 
нащения, являющуюся документом, по которому производится 
учет имущества и проверка готовности группы к вступлению в 
съемочный период. 

Инвентарная опись технического оснащения составляется 
по следующей форме: 


№ 

п/п 

Наименование 
пред метоп 

Коли¬ 

чество 

В шлнчии 

Недопо¬ 

лучено 

Срок 

сдачи 

Приме¬ 

чание 









Запись ведется по разделам: 

а) операторское имущество; 

б) звукооператорское имущество; 

в) негативная пленка; 

г) постановочное имущество; 

д) хозяйственное имущество; 

е) услуги со стороны по заказам (договорам); 

ж) услуги других студий по распоряжению вышестоящих 
инстанций и т. д. 

По пунктам «е» и «ж» в примечаниях указываются номера 
договоров, распоряжений вышестоящих инстанций и т »п. 

Обо всех случаях несвоевременного выполнения работ по 
снабжению группа составляет акт, направляемый директо у 
киностудии. 

Заготовка костюмов, носимого реквизита и гримов актеров 

Материальным обеспечением актеров костюмами, носимым 
реквизитом іи гримами ведает ассистент режиссера, выполняю¬ 
щий эту работу в тесном контакте с художником картины и 
на основе утвержденных эскизов. 

Каждому актеру присваивается личный (порядковый по 
списку) номер, которым обозначается все закрепленное за Ним 
имущество. 

В распоряжении ассистента находится костюмер картины, 
выделяемый костюмерным цехом студии «на все время пости 
•новки. 
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В 'соответствии с постановочным планом и генералмимі 
сметой картины отдел подготовки студии через пошивочную, 
сапожную, костюмерный склад, шапочную мастерскую іи і. ві. 
обеспечивает съемочную группу всем 'необходимым костюмер 
ным имуществом. 

Каждый комплект костюмерного имущества откладываем с ѵі 
Отдельно, желательно <в специальный мешок для хр.снспш 
Мешок шьется «из холста и рассчитан так, чтобы в него можікі 
было бы поместить все костюмы на плечиках, выпустив крюки 
через завязку. Для мелкого костюмерного имущества делаю і 
ся небольшие мешки, которые помещаются внутрь ос¬ 
новного мешка. Если имущество не укладывается в о сип 
мешок, делаются дополнительные мешки. Каждый меток ну¬ 
меруется порядковым личным номером актера и отмечаем си 
Дитером «К». 

Ассистент режиссера направляет актера с его актерской 
карточкой и письменной заявкой в соответствующий цех или 
мастерскую. Заявка подписывается (директором картины, несу¬ 
щим ответственность за соответствие требования с утвержден 
ными эскизами и лимитами. Начальник цеха (склада, отдела) и 
соответствии со спущенными ему ранее указаниями и списками 
принимает заявку к производству, регулируя все возникающие 
вопросы с ответственным по костюмам работником группы 
Последний по мере надобности консультируется с художником 
картины, привлекает художника по костюму, если такоішй 
имеется в группе, контролирует сроки и качество -выполнении 
работ. По окончании работ ассистент режиссера сдает костю 
мы на актере режиосеру-постановщику, после чего состаидиеі 
ся двусторонний акт, подписываемый начальником отдела 
подготовки, с одной стороны, и ответственным по костюмер 
ному обеспечению представителем группы, с другой. Акт у г 
верждаегся директором, режіиссером-пэстановщиком и худож 
ником кинокартины. 

Заготовленные и принятые костюмы сдаются костюмеру 
группы под расписку с полной материальной ответственностью 
за их сохранность. 

Под наблюдением ассистента режиссера костюмер соп.иі» 
ляет подробные списки костюмов по ролям. Ролевые списки 
составляются по следующей типовой форме: 

а) общий список всего костюмерного 'имущества по ым 
ной роли с указанием персонального номера актера; 

б) тюэпизодные костюмерные списки. 

Для примера возьмем список да роль № 4 «Директор МП » 
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Таким образом, общий список может, примерно, состоять 
из следующих 'наименований: 

Ролевой костюмерный список № 4. «Директор МТС» 

Фамилия актера . . (шифр «К-4») 

1. Шляпа фетровая. 

2. Кепка. 

3. Серый костюм коверкотовый (пиджак, жилет, брюки). 

4. Рубашка вышитая украинская. 

5. Галстук шелковый. 

6. Ботинки желтые. 

7. Комбинезон. 

8. Носки. 

9. Подівязкіи к носкам. 

10. Подтяжки,. 

11. Пояс кожаный. 

12. Сапоги кирзовые. 

13 . Портянки ,под сапоги. 

14. Перчатки шоферские кожаные с крагами. 

Далее составляются отдельные списки костюмов по эпи¬ 
зодам, в которых костюмерный комплект меняется. Эти списки 
получают в шифре дополнительную цифру. Личный номер ак¬ 
тера ставятся как числитель, номер эпизодного списка — ках 
знаменатель. 

Эігизодные списки составляются в зависимости от комплек¬ 
та костюма, используемого в одном или нескольких эпизодах 
(выходах). Форма их следующая: 

Эпизоднын костюмерный список № 4/1. «Директор МТС». 
Фамилия актера.(шифр «К-4/1») 

1. Шляпа фетровая. 

2. Серый костюм коверкотовый (пиджак, жилет, бркжи) 

3. Рубашка вышитая украинская. 

4. Галстук шелковый. 

5. Ботинки желтые. 

6. Носки. 

7. Подвязки. 

8. Подтяжки. 

9. Перчатжи шоферские кожаные с крагами 
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Этіизодный костюмерный список № 4/2. «Директор МТС*. 

Фамилия актера (шифр «К-4/2») 

1. Кепка. 

2. Комбинезон. 

3. Пояс кожаный. 

4. Сапоги кирзовые. 

5. Портянки под сапоги. 

Эпизодыый костюмерный список № 4/3. «Директор МТС». 

Фамилия актера . (шифр «К-4/3») 

С Шляпа фетровая 

2. Серый костюм коверкотовый (пиджак, брюки). 

3. Рубашка вышитая украинская. 

4. Пояс кожаный. 

5. Сапоги кирзовые. 

6. Портянки под сапоги. 

7. Перчатки шоферские кожаные с крагами и т. (п. 

Таким образом, общий список является описью всего ко¬ 
стюмерного имущества по всей роли, а эпизодные — комбина¬ 
циями костюмерного имущества, используемого © отдельных 
эпизодах (выходах) в зависимости от требований сценария. 

Далее при івыииске костюмов в заявках на съемку, в табе¬ 
лях работы группы и других документах используется не 
полная опись костюмов, а только шифр. Например, для вы¬ 
писки костюмерного имущества по списку второго комплекта 
следует указать только шифр «К-4/2», что значит — костю¬ 
мерное имущество, комплект актера № 4, выборка предметов 
по второму эпизодному списку. 

В таком же порядке производится заготовка, отбор, пошив¬ 
ка и приобретение костюмерного 'имущества для участников 
эпизодов и массовой. Исполнители направляются в костюмер¬ 
ный цех со своими личными карточками, проходят процедуры 
обмера, подборки готовых костюмов или получают задание на 
использование собственных костюмов с уточнением сумм опла¬ 
ты амортизации в соответствии с существующими (инструкция 
ми Министерства кинематографии СССР. На карточках отме¬ 
чается, что подобрано из готового, на что должен быть дан 
заказ на пошивку, и что исполнители предоставляют сами. 
Отметки делаются на карточках и заносятся в костюмерные 
списки, указанные выше. По этим спискам уточняется и дается 
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общий заказ в пошивочную мастерскую. Отобранные костюмы 
отмечаются личными номерами исполнителей (по карточкам) и 
передаются костюмеру картины по описи. Ему же передаются 
новые костюмы, изготовленные по заказу. Новые костюмы 
нумеруются порядковыми номерами исполнителей с отметкой 
в костюмерном списке об их наличии. 

Аналогичный порядок устанавливается и по подбору носи¬ 
мого реквизита и бутафории (часы, украшения, вооружение, 
портупеи и т. п.). 

Все это имущество передается на хранение выделенному в 
группу реквизитору. Предметы бутафории (в данном случае 
после изготовления их бутафорским цехом) переходят <в раздел 
носимого реквизита и находятся в ведении реквизитора карти¬ 
ны, находящегося в распоряжении ассистента режиссера. 

На носимый реквизит составляются такие же общие роле¬ 
вые и эяизодные списки, как и на костюмерное имущество, и 
это имущество получает такой же шифр, но под литером «Р». 

Таким образом, исполнитель роли «Директора МТС» зано¬ 
сится в следующий список: 

Ролевой реквизиторский список № 4. «Директор МТС». 

Фамилия актера . . (шифр «Р-4») 

1. Часы ручные. 

2. Чемодан фибровый. 

3. Охотничье ружье-двухстволка. 

4. Патронташ с патронами. 

5. Ягдташ охотничий. 

6. Чучела уток — 2 шт. 

Эпизодные списки: 

Эпнзодный реквизиторский список № 4/1. «Директор МТС». 

Фамилия актера ... (шифр «Р-4/1») 

1. Часы ручные. 

2. Чемодан фибровый. 

Эпнзодный реквизиторский список № 4/2. «Директор МТС». 

Фамилия актера . ... (шифр «Р-4/2») 

1. Часы ручные. 

2. Охотничье ружье-двухстволка. 

3 Патронташ с патронами. 

4. Ягдташ охотничий. 

5. Чучела уток — 2 шт. 
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Элизодиый реквизиторский список № 4/3. «Директор МГС». 

Фамилия актера (шифр «Р Ш*> 

1. Часы ручные. 

В остальном все оформление реквизиторского имущества, 
придаваемого исполнителям ролей, эпизодов и участникам 
массовок (проводится по аналогии с костюмерным имуществом. 

Можно рекомендовать часть мелкого носимого реквизита 
(часы, украшения, бумажники, портсигары, спичечные коробки 
и пр.) передавать из ведения реквизитора в ведение костюмера 
с тем, чтобы это мелкое имущество хранить вместе с костю¬ 
мами и выдавать актерам-исполнителям при надевании костю¬ 
ма. Хранение производится в специальных маленьких мешоч¬ 
ках, отмеченных шифром в общих костюмерных мешках каж¬ 
дого исполнителя. Ответственным за имущество в данном слу¬ 
чае будет костюмер, которому имущество передается по 
описи. 

На реквизитора возлагается хранение крупного личного 
реквизита и бутафории, не являющихся как бы деталями ко¬ 
стюма исполнителя (например: велосипед, чемодан, патронта¬ 
ши и т. п.). 

При наличии в имуществе действующего (не бутафорского) 
огнестрельного -и холодного оружия — -последнее хранится 
особо [выделенным и оформленным через надлежащие органи¬ 
зации (милиция, спецотдел студии и пр.) лицом. Это лицо яв¬ 
ляется реквизитором-оружейником и может быть выделено из 
числа прикрепленных к группе реквизиторов. Оружейник не 
только следит за оружием, но и хранит выделенную для съем¬ 
ки пиротехнику (холостые патроны, вспышки, имитации выст¬ 
релов и пр.). Оружейник следит также за техническим состоя¬ 
нием вверенного ему оружейного имущества, чистит его, от¬ 
правляет в ремонт и т. п. 

Оснащая актеров, исполнителей эпизодов и участников 
массовок костюмами, предметами носимого реквизита и бута¬ 
фории, группа одновременно проводит сначала пробы, а после 
утверждения режиссером-постаиовщиком и художником кар¬ 
тины и заготовку гримов, париков и прочего гримерного иму¬ 
щества. 

Исполнители со своими карточками направляются ів гри¬ 
мерный цех, где проходят обмеры, подбор грима, париков, 
усов, бород, наклеек и т. п. Данные заносятся в карточки ак 
теров и ів списки. Для персонажей делаются специальные гри¬ 
мы, шьются парикіи, готовятся наклейки. Для массовых сцен в 
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зависимости от характера сценария (производится заготовка 
париков, бород -и прочее по данным обмера исполнителей — 
участников массовок. 

Все гримерное имущество поступает в распоряжение гри¬ 
мера картины (ст. гримера, если их несколько), заносится в 
списки и оформляется так же, как и костюмерное и реквизи¬ 
торское оснащение. В данном случае вое гримы идут под 
шифром «Г». 

Так, ролъ «Директор МТС» личный номер 4 заносится в 
список: 

Ролевой гримерный список № 4. «Директор МТС». 

Фамилия актера. (шифр «Г-4») 

1. Маленькие черные усы. 

2. Седой парик. 

3. Седые усы длинные. 

4. Седые усы короткие. 

5. Седая борода. 

Эпнзодный гримерный список № 4/1. «Директор МТС». 

Фамилия актера ... .... (шифр «Г-4/1») 

1. Маленькие черные усы. 

Эпнзодный гримерный список № 4/2. «Директор МТС». 

Фамилия актера . . , . . . .(шифр «Г-4/2») 

1. Седой шарик. 

2. Седые усы короткие. 

Эпнзодный гримерный список № 4/3. «Директор МТС». 

Фамилия актера . . . .... {шифр «Г-4/3») 

1. Седой парик. 

2. Седые усы длинные. 

3. Седая борода. 

Каждый предмет грима (персональный) хранится под номе¬ 
ром-шифром 

Для седой бороды роли «Директора МТС» номер на бир¬ 
ке, прикрепляемой к предмету, будет «Г-4». 

После того -как все актеры, исполнители эпизодов, а вінуж 
ных случаях и участники массовок, прошли через гримерный 
цех, дается сводный заказ на изготовление париков, наклеек, 
сложных гримов и пр. В списках отмечается готовность иму 
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щества и в дальнейшем его поступление Гримы, окончательно 
принятые режиссером-постатговщіиіком н художником картины 
поступают в ведение гримера картины (ст. гримера) по опт л 

Такие предметы личного оснащения исполнительского пер 
сонала, как толщинки, всевозможные подкладки, деформирую 
Щіие фигуру, предохраняющие средства (кожаные шанцы,ри, 
наколенники, защитные щитки на голени ног и пр.) относятся 
к имуществу костюмерного характера, заготавливаются в над¬ 
лежащих цехах и мастерских и передаются по описи в костю¬ 
мерный цех, а последним — костюмеру картины. 

Костюмер, реквизитор, гример, прикрепленные приказом 
директора киностудии к группе, работают под руководством 
ассистента режиссера. 

К концу предсъемочного периода все заготовки костюмом, 
реквизита и гримов должны быть закончены. В виде исключе¬ 
ния допускается заготовка отдельных предметов и в процессе 
съемочных работ (на эпизоды, снимаемые через определенный 
период времени после начала первых съемок), но это должно 
быть специально оговорено и оформлено сроками и обязатель¬ 
ствами цехов и отделов студии. 

Все костюмы (если они не новые специально пошитые) 
должны в обязательном порядке пройти дезинфекцию, без че¬ 
го ни один костюм не может быть принят костюмером, отве¬ 
чающим по закону за несоблюдение этого обязательного пра¬ 
вила. Принимая старые, поношенные костюмы, костюмер в 
списках должен отмечать: «прошло дезинфекцию». 

Для хранения костюмов, реквизита и прочего имущества 
отдел подготовки студии обязан снабдить группу отдельным 
хранилищем и специальными ящиками, в нужных случаях вы 
возимыми в экспедицию. Ящики делаются да фанеры на креп¬ 
ком основании в виде сундуков с крышками на петлях разме¬ 
ром 120X60X60 см и снабжаются надежными запорами. В 
каждом ящике с внутренней стороны крышки помещается 
опись вложенного имущества (согласно шифру). Соответствен 
но в списках имущества указывается место хранения (ящик 
номер такой-то). 

Все ящики имеют порядковые номера, которые вышисыва 
ются на верхней крышке и на боковых стенках для удобства 
быстрого -нахождения в складском помещении, в экспедиции н 
пр., кроме того, все стороны ящиков, в том числе верх и дно, 
прокрашиваются из угла в угод краской чертой, являющейся 
условным опознавательным знаком. 
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Подготовительные работы к съемкам в декорациях 

В зависимости от места сооружения декорации бывают 
трех основных типов: сооружаемые в павильонах студии; воз¬ 
водимые на территории студии; построенные вне территории 
студии — на натуре в экспедициях (этот тип декораций будет 
рассмотрен в разделе подготовительных работ в экспедиции). 

В процессе работ нредсъемочносо периода киностудия обя¬ 
зана: 

1. Провести все необходимые подготовительные работы по 
разработке смет на отдельные сооружения, обеспечить не¬ 
обходимее материалы и рабочую силу, приступить к изготов¬ 
лению сложных, требующих времени на отработку и отделку 
узлов декораций, разместить в плановые сроки заказы на сто¬ 
рону, заготовить необходимый реквизит, мебель, бутафорию* 
технические сооружения и т. п. 

2. К назначенному сроку в соответствии с постановочным 
планом группы и графиком студии соорудить первую декора¬ 
цию и заготовки для последующей (одну декорацию или ком¬ 
плекс в зависимости от возможностей студии, занятости па¬ 
вильонов и т. д.). 

3. В соответствии с плановыми сроками ОДТС * обеспе¬ 
чивает группу декорационными сооружениями в закончен¬ 
ном, отделанном и окрашенном виде, используя свои цехи, 
мастерские и склады и привлекая в нужных случаях другие 
отделы студии. 

Привлекая отдел подготовки, ОДТС обставляет декора¬ 
ционные сооружения мебелью, а драпировочный цех постав¬ 
ляет группе портьеры, занавесы, ковры, дорожки -и т. п. 

ОДТС обеспечивает декорационные сооружения писаны¬ 
ми и макетными фонами, лартикаблями, путями для движения 
операторских тележек <и кранов, подставками и держателями 
для съемочной и осветительной аппаратуры, заглушениями 
для звукозаписи и т. п. 

4. Отдел подготовки через реквизиторский цех обесиечи 
вас г необходимый обстановочный реквизит, оружие и пиро тех 
нические эффекты. 

5. Главный инженер студии через свой электроцех обссие 
чивает группу всем необходимым электроосветительным обо 
рудованием и аппаратурой, потребным количеством элекіро 

* ОДТС — отдел декоративно-технических сооружении (ім і чему 
студии на стр. 14). 
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энергии и прочим, а также специальными постановочными 
эффектами (качающиеся станины, движущиеся фон н ним, 
водяные эффекты, снег, пар, туман и пр.) в соответствии 
постановочным планом группы. 

Декорационное «сооружение в павильонах или на шігурпчні 
площадке, полностью подготовленные к съемке, салинги 
группе по соответствующим приемо-сдаточным актам 

В предсъемочном периоде, в части подготовительных рл 
бот к съемкам в декорациях, обязанности группы сводится к 
следующему: 

немедленно по вступлении группы в предсъемочпып п * 
риод директор картины передает в соответствующие оідіѵіы 
и цехи студии все относящиеся к их компетенции материл іы, 
предусмотренные постановочным планом и генеральной см с 
той, по одному экземпляру режиссерского сценария, п іиѵ 
подлинные эскизы декораций, мебели, реквизита, бутафории, 
гримов, костюмов и т. п. 

Художник картины совместно с руководством поста но 
ночного «отдела уточняет все детали, наблюдает за зпгоіо 
вительными .и строительными работами по постройке дско 
раций и обеспечением их всем обстановочным имущссімом 
(мебель, реквизит, бутафория, обивка и т. п.). Если ил о )н 
занности художника картины, приглашенного со стороны, лг 
жит только разработка основных эскизов декораций, копи» 
мов, мебели, реквизита и гримов, главный художник студии 
выделяет штатного художника-декоратора, ответственного іа 
все работы по картине и непосредственно выполняющій ) те 
декорационные работы, и руководителя постановочных »рн 
гад. В таких случаях за художником картины остается го н.ко 
авторская, консультационная и контрольная деятельное гь 

Оператор картины передает главному инженеру с гудим 
свои экспликации и заявки, завизированные директором кар 
тины, чтобы электроосветительный цех мог руководствомп.си 
ими в своей работе. 

Звукооператор передает главному инженеру студни мчикп 
на звукооборудование (заглушение, специальные рабоіы и 
пр.), которые также визируются директором картины в с<мм 
ветствии с постановочным планом и генеральной смеши 
картины. 

Директор картины передает главному инженеру сіу іни 
заявки и согласовывает с ним все работы по с іецннлыі і 
видам съемки, после чего они передаются для выполнении 
цехам и отделам студии. 



Бели студия не имеет своей установки для рирпроекции, 
бассейна для водных съемок, ветрообразователей, машин для 
создания эффекта снега, дождевальных установок и тому 
подобных приспособлений, главный инженер, получив на это 
санкцию директора студии, обеспечивает съемочную группу 
услугами других студий через Техническое управление и со¬ 
ответствующие отделы Министерства кинематографии СССР. 

В состав съемочной группы по научно-популярным филь¬ 
мам, имеющей значительное количество мультипликации, по 
согласованию с постановщиком картины включается специа¬ 
лист-режиссер мультипликации, указаниями которого руко¬ 
водствуется бригада мультцеха, выполняющая все мультипли¬ 
кационные работы по картине *. 

Для специальных съемок, осуществляемых на натуре 
(фоны для рирпроекции вне района основной экспедиции: 
аэросъемки; цейтраферные съемки; рапидсъемки и т. п.), при¬ 
казом директора студии выделяются операторы-специалисты. 

Павильонные цейтраферные, макро- и микросъемки в на¬ 
учно-популярных, а иногда и в художественных картинах вы¬ 
полняются соответствующими цехами студии или же заказом 
на сторону. 

Оператор картины инструктирует операторов специальных 
видов съемок и участвует в приемке их работ. 

Заказ на съемку комбинированных кадров передается 
в цех комбинированных съемок, если цех не выделил в со¬ 
став группы своих работников (оператора, художника). 

В предсъемочном периоде заказы на специальные виды 
съемок должны быть полностью размещены с установлением 
сроков их сдачи, выделением необходимых ассигнований, 
технического оснащения и материалов. 

Если съемочный период начинается с павильонных съе¬ 
мок, подготовительные работы должны быть рассчитаны так, 
чтобы к концу предсъемочного периода необходимые деко¬ 
рации первой очереди уже были бы готовы и установлены 

Подготовительные работы к съемкам на натуре 

Подготовительные работы к съемкам на натуре (в экспе¬ 
диции) ведутся в зависимости от места проведения натурных 
экспедиционных съемок. В ряде случаев эти съемки могут 


* При сложных мультипликационных работах режиссер по мультипли¬ 
кации включается ц состав группы в процессе работы подготовителыюгг 
периода и участвует в разработке режиссерского сценария. 
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проводиться в отрыве от основной производственной базы и 
не могут быть непосредственно обслужены самой студией. 

Если съемки начинаются с выезда в экспедицию, то в 
процессе работ предсъемочного периода на место предстоя¬ 
щих съемок направляется передовая группа во главе с ре¬ 
жиссером (или ассистентом режиссера) и администратором, 
которая проводит подготовительные работы. 

При экспедициях в труднодоступные отдаленные районы 
для съемок географических кинокартин выезд передовой 
группы заменяется тщательной консультацией специалистов- 
географов и на основании точной разработки маршрута и кон¬ 
сультации производится обеспечение группы необходимыми 
видами материального снабжения; во всех остальных случаях 
выезду в экспедиции должна предшествовать тщательная 
предварительная подготовка на месте натурных съемок, вы 
бранных и изученных в процессе работы подготовительного 
периода. 

Заместитель директора картины (администратор), прибыв на 
место, немедленно приступает к подготовительным работам: 
арендует жилые и складские помещения, нанимает тран¬ 
спорт, заготовляет материалы, заключает договоры и трудо¬ 
вые соглашения с хозорганизациями района и частными лица¬ 
ми — рабочими, колхозниками, охотниками и т. л. Режиссер 
(ассистент режиссера) отбирает типаж, приглашает местных 
актеров, договаривается о сроках работ л пр. Если иа нату¬ 
ре должны быть сооружены какие-либо постройки, детали 
■построек, вышки и прочее, на места работ вывозятся мате¬ 
риалы и сдаются под охрану. По доставке материалов на 
места передовая группа вызывает художника, который начи¬ 
нает строительные работы. Последние должны планироваться 
так, чтобы группа, прибывшая на место, имела бы к момен¬ 
ту, намеченному постановочным планом, готовые натурные 
сооружения. 

Заместитель директора картины (администратор), обеспечи¬ 
вая помещениями приезжающую группу, составляет квар¬ 
тирьерский список размещения людей по жилым объектам 
по форме (см. стр. 130)- 

Кроме того, составляется список складских и подсобных 
помещений для хранения лесоматериалов и фуидуса, горю 
чего и смазочных материалов, костюмов, реквизита, гримов, 
электроосветительного имущества, операторского иму щеетн.і 
(с местом для походной лаборатории и хранения пленки), 
пиротехники и боеприпасов (в надлежащем удалении от жл- 
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КВАРТИРЬЕРСКИЙ СПИСОК РАЗМЕЩЕНИЯ ЛЮДЕЙ 
ПО ЖИЛЫМ ОБЪЕКТАМ 


Место .размещения 


№ 

п/п 

Помещение и адрес 

Кто размещен 

1 

Дом шранления колхоза: 



Комната К» 1. 

Режиссер-оюстановщик 


.. № 2 . 

Художник, оператор 


„ №3 . . . 

Директор картины 


„ № 4 . . . 

Режиссер, аосистерты — 2 чел 

2 

Дом Петренко 

2-й оператор, аюшетенты опера 
пора — 2 чел., .фотограф 

3 

Дом (Васильева 

Общежитие: 

Актеры (фамилии) — 3 чел. 

4 

Палата № 1. 

Массовка 10 чел (фамилии) 


„ № 2. 

Раібочий шроанал группы 8 чел. 
(фамилии) 

ГТ. д. 

№ 3 .... 

Водоители транспорта, осветите¬ 
ли н прочие — 8 чел. (фами¬ 
лии) 

Дата составленія. Справка о договоренности (документация) на наем 

помещений. 

Подписи 



лых мест и с необходимой охраной), автотранспорта, лихтвя- 
генов, вегрообразователей, тонвагенов и остальных подсобных 
помещений, в том числе пунктов питания (если таковых нет на 
месте) и медицинской помощи. 

Одновременно с подбором актеров для эпизодов, исполни¬ 
телей массовок и подсобной рабочей силы производится заго¬ 
товка местных костюмов, реквизита и т. п. с тем, чтобы по 
прибытии группы соответствующее имущество сразу же моі ю 
поступить к костюмеру, реквизитору, бутафору и др. Взнгые 
напрокат костюмы и предметы быта (подушки, одеяла, 
кошмы и т. д.) должны обязательно быть 'продезинфицироип- 
ны, выстираны, отглажены и т. д. 

Сведения о собранном на месте имуществе в срочном 
порядке сообщаются директору картины во избежание под 
бора аналогичного имущества на складах студии. И сн»*дс 
ниях следует отметить те предметы, которые нс удалось м 
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СПИСОК СКЛАДСКИХ ПОМЕЩЕНИЙ 


№ 

п/п 

Место и адрес 

Что размещается 

1 

Склад колхоза . . .... 

Лесоматериал, горючее, смазоч- 



мые, строительные материалы 

о 

Старый погреб за околицей . . . 

Пиротехника 

3 

Дом колхозника Иванова: 



1-я комната. 

Реквизит 


2-я комната. 

Костюмы 

4 

Дом колхозника Петрова . . . 

Грииерша я 

5 

Дом культуры (фотолаборатория) 

Лаборатория 

6 

Гараж торфозавода . 

Гараж 


и т. д. 


Дата составления. Данные о договоренное та. 


Подписи 



готовить на месте будущих съемок, дабы они были срочно 
изготовлены в цехах студии. 

Пока передовая группа на месте будущих съемок гото¬ 
вит все необходимое по плану, в студии разрабатывается 
план {график) выезда людей и отправки грузов. 

Все работники группы распределяются на две очереди. К 
первой очереди относятся те работники и актеры, которые 
выезжают к месту работ немедленно после издания .приказа 
о запуске группы в съемочный период, а ко второй очереди — 
отдельные специалисты и актеры, выезжающие по вызовам 
к назначенным срокам. Слисок участников группы второй 
очереди передается ответственному лицу, которое, руковод¬ 
ствуясь планом, направляет этих людей к месту работ экспе¬ 
диции. 

Грузы также распределяются на две очереди. В первую 
очередь отправляются тяжелые грузы {обычно малой скоро¬ 
стью): автомашины, ветрообразователи, лихтвагены, тонваге- 
мы, осветительная аппаратура, журавли для микрофонов, 
і і рой материалы, горючее (если оно не обеспечивается мест- 

ч 
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нымй базами Нефтесбыта*), костюмерное имущество, рекви¬ 
зит, бутафория и т. п. 

Грузы первой очереди отправляются обязательно в со 
провождении специальных лиц. 

Второй очередью считаются грузы, отправляемые вместе 
с первой очередью выезжающих людей товаро-багажом с 
обязательной погрузкой в поезд, в котором следуют работ¬ 
ники экспедиции. Если груз почему-либо не погружен в по¬ 
езд, в котором следуют люди, то распоряжением директора 
картины или лица его заменяющего с грузом остается один 
из работников группы, обязанный доставить груз до места. 
В таком же порядке отправляется пленка, запакованная в 
железные, окрашенные в белый цвет ящики с замками (в от¬ 
личие от аналогичных ящиков Главкинопроката, пересылае¬ 
мых по железным дорогам багажом, окрашенных в черный 
цвет). 

Съемочная и звукозаписывающая аппаратура перевозится 
непосредственно при 4 операторах и их ассистентах в купиро¬ 
ванных мягких вагонах. Этот груз оформляется как «багаж 
при себе» на основании особой инструкции Министерства 
путей сообщения. 

Для перевозки и хранения имущества на месте испоіль- 
зуются запирающиеся ящики, внутри которых на верхней 
крышке наклеиваются описи вложенного имущества. 

Ящики нумеруются порядковыми номерами и отмечаются 
шифром: «К» — костюмерное имущество; «Р» — реквизитор¬ 
ское имущество; «Г» — гримерное имущество; «О» - опе¬ 
раторское имущество; «П» — пиротехническое имущество; 
«X» — хозяйственное имущество; «3» — звукооператорское 
имущество. 

Пиротехническое имущество грузят с соблюдением правил 
перевозки горючих и взрывчатых веществ. 

Все направляемое в экспедицию имущество заносится в 
списки с указанием номера ящика и фамилии лица, которому 
оно сдано под ответственность. Директор кинокартины си¬ 
стематически проверяет списки, сличая их с постановочным 
планом и генеральной сметой кинокартины. 

Всеми погрузочными, билетными іи прочими транспортными 
операциями ведает администратор, действующий в контакте 


* Для обеспечения горючим и смазочным материалами киностудия чг 
рез Главкиноснаб Министерства кинематографии СССР заранее почучап 
наряды на базы, находящиеся на местах съемок. 
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СПИСОК ИМУЩЕСТВА, НАПРАВЛЯЕМОГО В ЭКСПЕДИЦИЮ 

1 Имущество при себе: 

Щ операторское (список) Принято ассистентом оператора 

б) режиссерское (список) 

в) гримерное (список) 


Принято ассистентом режиссера 


Принято гримером 


2. Имущество, направляемое багажом (товаро-багажом) с лаос?жир- 
ским поездом, которым едет съемочная группа: 

a) место (ящик) № 1 (список) Ответственный за полу пение и ле- 

б) № 2 „ . ре грузку старший администратор 

b) .. № 3 „ _ ____ 

и т. д. 

3. Имущество, отправляемое специальным вагоном малой скоростью: 

а) место (яишк с аккумуляторами) 'Сопровождающий 

№ 1 (список) __ _ 

б) место (ветрообразоватсль) № 2 Ответственный за доставку, адмл- 

( опись) . . кистратор 

в) место (ящик) № з (список) _ 

г) ткж № 4 (список) 
и т. д. 


с транспортным отделом студии и наблюдающий за всеми 
операциями по отправке грузов и людей в экспедицию. 

После полной и всесторонней проверки готовности группы 
к выезду в экспедицию составляется акт за подписями ди¬ 
ректора кинокартины, режиссера-постановщика, начальников 
соответствующих цехов и отделов. Акт утверждается дирек¬ 
тором киностудии, после чего выезд съемочной группы в 
экспедицию считается разрешенным. 

С момента подписания акта директор кинокартины при¬ 
нимает на себя руководство всеми прикомандированными от 
цехов работниками и отвечает за обеспечение их необходи¬ 
мыми условиями для работы. 

В отделении Госбанка открывается особый счет экспеди¬ 
ции, куда переводятся ассигнуемые по смете суммы. Этим 


9* 
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счетом распоряжается директор кинокартины, организующий 
(в соответствии с существующими положениями) финансовую 
•и материальную отчетность и учет. 

Если группа находится в экспедиции более двух месяцев, 
директор кинокартины должен пройти государственную реги¬ 
страцию в местных финансовых органах с представлением 
документации, установленной приказом Министра кинемато¬ 
графии СССР. 

Окончание лредсъемочного периода 

К окончанию лредсъемочного периода директор картины 
обязан иметь график работ и контрольную карту съемок ки¬ 
нокартины, изготовленную по следующей форме (рис. 17). 

Для большей наглядности контрольная карта съемок ки¬ 
нокартины раскрашивается цветными карандашами по разде¬ 
лам работы: синий цвет — павильон; красный цвет — спец¬ 
съемки, выполняемые параллельно с основной работой; зеле¬ 
ный цвет — натура, желтый — вступительные и междукадро¬ 
вые надписи и т. д. По мере выполнения работ на карте де¬ 
лаются отметки (дата выполнения). 

Предсъемочный период считается завершенным и съемоч¬ 
ная группа получает право па начало съемок при условии, 
что объем выполненных работ обеспечивает действительную 
поточность съемочного процесса. 

Окончание лредсъемочного периода завершается генераль¬ 
ной проверкой готовности съемочной группы к вступлению в 
съемочный период, приемкой первых декораций и составле¬ 
нием акта о .полной готовности группы к съемкам. 

В акте указываются незавершенные работы и сроки их 
выполнения. 

ПЕРЕЧЕНЬ РАБОТ И ДОКУМЕНТАЦИИ ИХ СЪЕМОЧНОЙ ГРУППОЙ 
В ПРЕДСЪЕМОЧНОМ ПЕРИОДЕ 


Описание работ 

и докумеитацки 

1 

Кто выпол¬ 
няет іработу 

Под чьим 
контро¬ 
лем 

Назначение 

документа 

1 № 

, формы 

Р а амиожелие ре¬ 

Директор кино¬ 


Раздача заинте¬ 


жиссерского сце¬ 

картины 


ресованным 


нария 



лицам 
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Продолжение 


і 

Л9 

п/п 

Описание работ 

н документации 

Кто выпол¬ 
няет работу 

Под чыш 
контро¬ 
лем 

Назначение 

документа 

2 

Выписки из поста¬ 
новочного плана и 
геисметы. Заказы 
цехам и отделам 
студии 

Директор кино¬ 
картины 

— 

Распределение 
заказов по це¬ 
хам и отделам 
студии 

3 

Оформление акта¬ 
ми выполненных 
цехами и отдела¬ 
ми заказов 

Директор кино¬ 
картины 



4 

Доукомплектова¬ 
ние съемочной 
группы 

Директор кино¬ 
картины и ре¬ 
жиссер - по¬ 
становщик 



б 

Изготовление мон¬ 

Пом. режиссе¬ 

Режис¬ 

Документация 


тажных карточек 
по всем кадрам 
сценария 

ра, ведущий 

карточки 

сера 

съемочного и 
монтажного 

процессов, до¬ 
кументация 
ке.атива 

6 

Список личного со¬ 
става группы 

Директор кино- 
кар таны 

— 

Справочный ма¬ 
териал 

7 

Инвентарный спи¬ 
сок технического 
оснащения группы 

Директор кино¬ 
картины 


Проверка готов- 
5ЮГГИ к съем 

кам 

8 

Актерские ллгчные 

Актерский от¬ 

Ассистен¬ 

Подбор актеров, 


карточки 

дел при уча¬ 
стии ассистен¬ 
та режиссера 

та ре¬ 
жиссера 

закрепление их 
н сбор необхо¬ 
димых данных 

9 

Список актеров 

Ассистент ре- 
ж^ксера 

Режис¬ 

сера 

Справочный ма¬ 
териал 

10 

Ролевые и поэпи- 

Ассистент ре¬ 

Режис¬ 

Материальное 


зодные списки по 
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му реквизиту и 
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жиссера 
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обеспечение 

съемок 

П 

Сводная информа¬ 
ционная карта по 
натуре 

Директор кино¬ 
картины 


Подголовка 'жс- 
педнцші 
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П р О Л О Л Ж Г 11 и г 
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Под чьим 
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Название 

документа 
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Списки имущества, 
отправляемого в 
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Директор кино¬ 
картины 

— 

!Подготовка эк 
след и ц ии 


13 

Ко; і грол ь н а я ка р-‘ Ди рек тор кино- 
тина съемки кш-| картины 
нокартшш 


Контроль ис¬ 
полнения 
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Договоры с акте-Директор кино- 
рами картины 

— 

Оформление ак¬ 
теров 


15 

Договоры с работ¬ 
никами со сторо¬ 
ны и посторонни¬ 
ми организациями 

Директор кино¬ 
картины 


Оформление 
трудовых и 
прочих взаи¬ 

моотношений 


16 

А/ об окончании 
работ предсъе- 
мочного периода 

Директор кино¬ 
картины 


Оформление ра¬ 
бот периода 
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ГЛАВА ПЯТАЯ 


Работа съемочной группы 
в съемочном периоде 


Съемочный период — наиболее ответственный этан про¬ 
изводства кинокартины, так как во время съемки реализуют¬ 
ся творческие замыслы автора, режиссера-постановщика и 
всего коллектива съемочной группы, нашедшие свое полное 
отражение в режиссерском сценарии. 

Съемка кинокартины требует точной и организованной ра¬ 
боты съемочной группы и производится в строгом и точном 
соответствии с режиссерским сценарием, постановочным пла¬ 
ном и генеральной сметой. 

Режиссерский сценарий может быть изменен в (Процессе 
постановки кинокартины лишь в силу особо важных обстоя¬ 
тельств и только с разрешения Министра кинематографии 
СССР. 

Работы съемочного периода могут быть разделены на 
три основных вида: 

а) съемка объектов в декорациях в павильонах и на пло¬ 
щадке при студии; 

б) съемка в экспедициях (на натуре); 

*в) комбинированные и специальные съемки, осуществляе¬ 
мые в павильонах студии, на натуре и в различных научных 
учреждениях, лабораториях и т. п. 

Параллельно со съемками отдельных объектов производит¬ 
ся лабораторная обработка негатива, печать рабочего пози¬ 
тива изображения и фонограмм, а также черновой монтаж 
снимаемых эпизодов. 

Съемки проводятся по плану, составленному директором 
кинокартины совместно с режиссе ром-постановщиком. Пла¬ 
новые задания устанавливаются на основе постановочного 
плана кинокартины, режиссерского сценария и генеральной 
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сметы и уточняются квартальным оперативным {с іразбогокоп 
по месяцам) и месячным (с разбивкой по декадам) планами, 
утвержденными директором киностудии. 

В планах указываются по каждому объекту сроки работ, 
полезный метраж и сметная стоимость ( с выделением фон 
да заработной платы). 

Квартальные и месячные планы, утвержденные директо¬ 
ром студии, передаются для исполнения в съемочную группу 
не позднее чем за пять дней до начала соответствующего 
квартала и месяца. 

На основании декадного плана работ на диспетчерском 
совещании студии устанавливаются суточные задания по кар¬ 
тине. Объем съемочных работ определяется данными мон¬ 
тажно-технических ведомостей по объектам, рабочими пла¬ 
нами и постановочным планом кинокартины. 

Директор картины доводит до сведения всех работников 
съемочной группы квартальные, месячные и декадные планы. 
В соответствии с планом директор картины уточняет персо¬ 
нальные задания отдельным работникам и контролирует их 
выполнение. 

Съемочный процесс по любому объекту подчиняется об¬ 
щим правилам и в основном состоит из: строительных и от¬ 
делочных работ по объекту, если в нем имеются требующие 
этих работ сооружения; вызова и подготовки (включая репе¬ 
тиции) актерского состава; оснащения съемочной площадки 
осветительной и съемочной аппаратурой, специальными при 
способлениями и материалами. 

После выполнения этих работ осуществляется приемка 
объекта и техническое освоение его. 

Декорации и сооружения, как в павильонах, так и на на¬ 
туре сдаются режиссеру-поетановщику с полной отделкой и 
обстановкой. Прием каждой сдаваемой декорации или соо¬ 
ружения на натуре фиксируется особым актом. Декорации и 
сооружения должны быть сданы режиссеру-постановщику до 
назначения первой смены по их освоению. 

После приемки по акту и технического освоения объекта 
назначается съемка. По окончании съемки и просмотра по¬ 
зитива на экране производятся работы по ликвидации от 
снятого объекта и разборке декорации. 

Материал каждого съемочного дня должен быть показан 
режиссеру-постановщику на экране в синхронизированном ви¬ 
де не позже чем через 24 часа после сдачи материала в ла¬ 
бораторию для обработки, при съемках же в экспедиции необ- 
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ходимо обеспечить просмотр отснятого материала по груп¬ 
пам объектов. 

Съемки должны быть организованы так, чтобы к началу 
рабочей смены все технические средства были полностью гото¬ 
вы и опробованы, а весь исполнительский персонал согласно 
табелю работы группы находился на съемочной площадке. 
Режиссер-постановщик, тщательно готовя каждую съемочную 
сцену, несет личную ответственность за слаженность и не¬ 
прерывность всего съемочного процесса. Своевременно ин¬ 
структируя весь творческий состав съемочной группы, ставя 
перед каждым работником конкретное задание и проверяя 
его выполнение, режиссер-постановщик обязан строго взы¬ 
скивать с нарушителей трудовой дисциплины, немедленно от¬ 
числяя (через директора кинокартины) всех неквалифициро¬ 
ванных, неспособных, безинициативных работников, всячески 
поощряя передовиков и стахановцев и принимая меры к их 
выдвижению. 

В дни съемочных работ режиссер-постановщик обязан 
выносить за пределы рабочей смены на съемочной площад¬ 
ке все работы, не имеющие непосредственного отношения к 
процессу собственно съемки. 

Директор кинокартины в процессе съемочных работ обес¬ 
печивает режиссеру-постановщику и всему составу съемоч¬ 
ной группы соответствующие производственные и бытовые 
условия. 

Назначение, прекращение и отмена съемок производятся 
только директором кинокартины. 

Все отклонения от плана съемочного дня точно записы¬ 
ваются в дневник работы группы и фиксируются актами с 
указанием причин отклонения от плана или невыполнения 
его, конкретных виновников брака и др. Записи в дневнике 
работы и акты подписываются режиссером-постановщиком и 
директором кинокартины, после чего поступают на рассмот¬ 
рение директора киностудии. 

Работы съемочного периода должны протекать беспере¬ 
бойно, поточным порядком, с переходом «з одной декорации 
в другую, со своевременной их заготовкой и приемкой, с па¬ 
раллельной подготовкой экспедиций и иных объекте©, с парал¬ 
лельной работой по спецсъемікам, съемкам надписей, комби¬ 
нированных кадров и выполнением работ по мультипликации 
(если таковые в картине наличествуют). 

Большие постановочно-сложные кинокартины нередко азы 
ікшняются методом параллельной работы нескольких режиссер- 
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ских групп, работающих под руководством режиесера-поста- 
новщика. Каждая группа, руководимая квалифицированным 
режиссером, по заданию режиссера-постанавщиіка производит 
съемку отдельных выделанных ей объектов. Иногда режис- 
серлюстановщик применяет метод разбивки своего коллекти¬ 
ва на две бригады: одна готовит съемку, другая осуществляет 
ее под руководством режиесера-постановщика; в иных случаях 
каждая из бригад готовит съемку и осуществляет ее, а режис¬ 
сер-постановщик руководит съемкой, переходя из бригады 
в бригаду. 

Б менее постановочных и объемных кинокартинах работает 
одна бригада-группа, переходящая от объекта к объекту, пос¬ 
ледовательно осуществляя съемочную работу, производя па¬ 
раллельно съемки комбинированных кадров, спецсъемки, рабо¬ 
ты по мультипликации и т. іп. Для наблюдения за всеми этими 
работами режиссер-постановщик выделяет соответствующих 
специалистов и лично контролирует их работу, принимая ее в 
позитиве на экране, а в отдельных случаях присутствуя на 
самих съемках. 

Ближайшими творческими сотрудниками режиссера-поста- 
чювщика (в процессе съемочных работ являются: оператор, 
художник, звукооператор, режиссер, ассистенты режиссера, 
монтажер. 

Режиссер-постановщик осуществляет работу по съемкам 
в тесном контакте с автором сценария, композитором и науч¬ 
ным консультантом, поддерживая постоянную связь с веду¬ 
щим редактором сценарно-редакторского отдела студии. 

В научно-популярных и учебных кинокартинах консультант, 
выделенный научными организациями, является непременным 
членом группы и обязан обеспечить режиссера-постановщика 
подробной консультацией, присутствуя на всех съемках 
и отвечая за правильное отображение снимаемых явлений и 
процессов. 

Работа режиссера-постановщика в съемочном процессе 
должна быть построена так, чтобы он был максимально выс¬ 
вобожден от разрешения всех мелких технических и организа¬ 
ционных вопросов и имел возможность сосредоточить все свое 
внимание на основных творческих моментах, возглавляя, коор¬ 
динируя и направляя работу съемочного коллектива в целом 

Режиссер — ближайший помощник, полноправный и ответ¬ 
ственный заместитель режиссера-поста новщика. Будучи орга¬ 
низатором производственного процесса постановки, режиссер 
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правомочен решать текущие (производственные и оперативные 
вопросы, возникающие -в процессе работы. 

Режиссер разрабатывает месячные и декадные планы съе¬ 
мок, представляя их на утверждение режиссера-тгостановщика 
и директора кинокартины, составляет табель работ группы, 
ежедневно представляет директору кинокартины данные для 
диспетчерского назначения очередных работ. Перед началом 
съемки режиссер лично проверяет готовность съемочной пло¬ 
щадки, исполнителей и технических средств. 

В процессе съемки режиссер является хозяином съемочной 
площадки: в его распоряжение поступает івесь состав съемоч¬ 
ной группы «и весь обслуживающий персонал, занятый -на съем¬ 
ке. От .него исходят все распоряжения, регулирующие ход 
съемочного процесса. Режиссер в соответствии с указаниями 
режиссера-постаіновщика проводит все параллельные съемоч¬ 
ные работы; іведет съемки отдельных объектов; организует 
предварительную репетиционную работу; в частности — репе¬ 
тиции массовых сцен, индивидуальные занятия с актерами, 
а также с группами актеров, готовя их к съемкам отдельных 
эпизодов; проверяет готовность всех средств, обеспечивающих 
непрерывность съемочного процесса. 

Оператор картины, участвуя вместе с художником и звуко¬ 
оператором в приемке всех объектов, отвечает за полную го¬ 
товность операторской техники, технических приспособлений 
для съемки, средств освещении іи эффектов; руководит -рабо¬ 
той осветителей, устанавливая свет (бригадир осветителей 
подчиняется оператору «и все .распоряжения по свету получает 
только от него); отвечает за соблюдение установленных нор¬ 
мативов на электроэнергию и рациональное расходование ее, 
добиваясь безукоризненной организации съемочного оператор¬ 
ского процесса и выполнения (производственного плана по кар¬ 
тине в целом и по каждому съемочному дню. Оператор неое 
личную ответственность за съемку каждого кадра іи дубля-. 
Целесообразно, чтобы оператор руководил также работой 
фотографа картины. 

Оператор картины, участвовавший в разработке режиссер¬ 
ского сценария, в процессе работ съемочного периода несет 
полную ответственность за идейно-художественное качество 
изобразительной трактовки кинокартины ів целом, обеспечи¬ 
вает техническое качество изображения. В тесном контакте с 
художником картины и художником-гримером оператор соз¬ 
дает изобразительную портретную характеристику (всех осиог- 
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ных персонажен картины в соответствии с режиссерской трак¬ 
товкой образа. 

Устанавливая световой и цветовой режим кинокартины, 
оператор организует работу всей операторской группы сто кар¬ 
тине и руководит ею, обеспечивая единство стиля, тональ¬ 
ности и технического качества негатива. В процессе съемоч¬ 
ных работ оператор картины на основе разработанных режис- 
сером-постановщиком совместно с оператором мизансцен, 
устанавливает съемочные точки, определяет кинетику съемки 
и кинетические установки камеры, строит линейиючпростран- 
ственпую и тональную (в цветных картинах и цветную) ком¬ 
позицию снимаемых кадров. 

По окончании съемки оператор дает указания лаборатории 
о характере обработки негатива и совместно с режиссером- 
стостановщиком принимает на эталонном экране позитив смя¬ 
тых кадров. 

Художник картины руководит художественно-декоратив¬ 
ным оформлением картины как в цехах студии, так и на сто¬ 
роне, оговаривай с оператором все вопросы освещения 
и эффектов, следит за постройкой декораций, их отделкой 
и обстановкой, руководит работами постановщиков и подсоб¬ 
ных рабочих, проверяет качество костюмов, гримов и т. п. 

Звукооператор организует и руководит всем процессом 
звукового оформления кинокартины, исходя из общих замыс¬ 
лов и указаний режиссера-постановщика. Координируя свою 
работу с композитором и стремясь полностью осуществить его 
творческие замыслы в пределах, установленных и утвержден¬ 
ных режиссером-постановщиком, звукооператор несет полную 
ответственность за художественное и техническое качество 
звука. Звукооператор до начала съемки проверяет исправность 
каждого звукового тракта, наличие и пригодность средств за¬ 
глушения, акустические свойства декораций, отсутствие посто¬ 
ронних помех; отвечает за четкость и слаженность работы 
звуковой бригады во время производства звукозаписи; ведет 
точный учет метража и качества каждого кадра и дубля, 
снимаемого синхронно или со звуковым сопровождением. 

Монтажер осуществляет (под руководством режиесеранпо- 
становщика) черновой монтаж всех эпизодов картины; руко¬ 
водит работой бригады монтажниц, принимает позитивный 
материал из лаборатории, предъявляя его па просмотр группе. 

Работа съемочной группы должна быть организована так, 
чтобы каждый из творческих работников — режиссер, опера¬ 
тор, художник, звукооператор, монтажер, работал бы четко. 
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самостоятельно и инит*гатіга.но, отвечая в полной мере за свой 
участок и осуществляя творческий замысел режпюсера-оюста- 
нозщика. 

Съемка объектов в декорациях, в павильонах и на площадке 

при студии 

В тех случаях, когда по производственным условиям поточ¬ 
ность в съемке декораций не может быть обеспечена, план 
работ в павильоне должен быть построен так. чтобы времен¬ 
ные разрывы между съемками декораций были бы заполнены 
другими работами по съемкам. При съемках декораций на 
площадках при студии группе должна быть обеспечена воз¬ 
можность перехода с площадки в павильон, чтобы в случае 
непогоды, срывающей работу на площадке, в резерве была бы 
«дежурная» декорация в павильонах студии. 

Все виды съемок проводятся в порядке осуществления 
следующих четырех этапов работ: а) приемка объекта, б) тех¬ 
ническое освоение объекта, в) съемка, г) ликвидация объекта 
по окончании съемки. 

При емка объекта. Приемка объекта практически 
начинается уже в процессе сооружения декорации. Художник 
картины (лично или через художника-декорлтора) и ассистент 
режиссера, (привлекая по мере надобности оператора и звуко¬ 
оператора кинокартины, организуют систематическое наблюде¬ 
ние за сооружением декорационного объекта, проверяя соот¬ 
ветствие работ проектам и описаниям декораций, эскизам и за¬ 
явкам, своевременно направленным в ОДТС. 

Оператор картины наблюдает за установкой общего света 
и освещения фонов с точки зрения соответствия их нарядам 
и операторским заявкам, подготовкой специальных съемочных 
технических сооружений (дороги для наездов и кранов, 
съемочные эффекты, устройства для установки аппаратуры 
и т. п.), выверяя тональность, цвет и фактуру объекта. 

Звукооператор проверяет акустические свойства декорации, 
дает указания по устройству заглушения. 

После того как декорация выстроена, высушена и обстав 
лена мебелью, постановочным реквизитом и оборудована осно¬ 
вной осветительной аппаратурой, закончены все бутаф рские 
и обивонные работы, производится приемка. Декорацию (при¬ 
нимают режиссер-постановщик, директор кинокартины, худож¬ 
ник, оператор и звукооператор, проверяющие и принимающие 
работы, выполненные ОДТС киностудии по сооружению 
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и подготовке объекта, в соответствия с эскизами, нарядами 
я проектами. 

В отдельных -случаях проводится пробная съемка с прив¬ 
лечением актеров или их дублеров в костюмах, используемых 
в данном объекте. 

Материал пробной съемки обрабатывается в лаборатории 
вне всякой очереди и просматривается в негативе или на 
экране. 

Приемка объекта оформляется приемочным акто-м. Акт под¬ 
писывается, с одной стороны, группой, принимающей объект, 
с другой стороны — ОДТС, сдающим объект. 

Техническое освоение объекта. Немедлеамго 
после приемки объекта группа приступает к его техническому 
освоению. Бели приемка совпадает -с окончанием рабочего дня, 
декорация со всей обстановкой и реквизитом сдается под 
охрану до следующего рабочего дня. Только особо ценный 
реквизит выносится в хранилище, причем реквизитор точно 
отмечает его расстановку в декорации мелом, карандашом или 
легко смывающейся краской. Костюмы, грим и носимый рек¬ 
визит (если они доставлялись на приемку объекта) сдаются на 
хранение соответствующим работникам группы. Если приемка 
заняла только часть рабочего дня и группа располагает доста¬ 
точным временем до окончания рабочей смены, она немедлен* 
но приступает к техническому освоению объекта. 

Технически осваивает объект основной состав съемочной 
группы или специально выделенная бригада, готовящая объект 
(при двухбригадном методе построения съемочной группы). 

Процесс технического освоения объекта состоит из размет¬ 
ки на площадке: съемочных планов и точек, мизансцен, путей 
движения съемочного аппарата на тележках и операторских 
кранах и -панорам с определением углов зрения камеры 
(в соответствии с намеченной оптикой), установкой выс ты 
съемочной точки и места аппаратуры на партихаблях, под¬ 
ставках и т. п. 

В процессе технического освоения окончательно расстав¬ 
ляется мебель и предметы реквизита. Согласно намеченным по 
мизансценам движениям актеров в кадре и съемочной аппара¬ 
туры определяется размещение и передвижение микро нов 
и развеска заглушительных занавесов. Далее (проверяется 
соответствие установки осветительных приборов операторской 
заявке, подготовка ,и опробование дополнительных осветитель¬ 
ных приборов (эффектов и пр.), подключение приборов к ру¬ 
бильникам и распределительным щитам (вводам), с со- 
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сывает в блокноте технического освоения все указания ре- 
жиссера-лостановщика, согласно которым режиссер после со¬ 
вещания разрабатывает табель работы группы- 

Директор кинокартины согласовывает с режнссером-іюс та¬ 
нов щиком детали организации съемочного процесса в данном 
объекте и принимает все меры к обеспечению съемки бес¬ 
перебойные и четким обслуживанием. 

В пределах общего срока, средств и лимитов пленки, отпу¬ 
щенных на каждый отдельный объект, съемочной группе пре¬ 
доставляется право изменять внутри объекта продолжитель¬ 
ность подготовительной, репетиционной и съемочной работ. 
Удорожание какого-либо съемочного объекта в целях повы¬ 
шения его художественною качества может быть допущено 
режиссером-постановщиком и директором картины лишь за 
счет обязательного удешевления на соответствующие суммы 
расходов по съемке других объектов. 

Съемки ш каждый рабочий день назначаются директором 
кинокартины объявлением «Табеля работы группы», представ¬ 
ляющего собой ведомость установленной формы, изготов¬ 
ленную типографским способом и соответствующим образом 
заполненную. Данные для заполнения табеля работы группы 
берутся из монтажно-технической ведомости и блокнота тех¬ 
нического освоения объекта, а также из записей указаний ре- 
жиссера-постановщика, сделанных в процессе технического 
освоения. 

Табель работы группы разрабатывается и подписывается 
режиссером (или ассистентом режиссера), точно фиксирующим 
время вызова всех занятых в съемочных работах. 

Работы по подготовке к съемке, освоению объектов, репе¬ 
тициям и прочие, связанные с вызовом работников группы, 
штатных и работающих по договорам актеров и (временной 
рабочей силы, также оформляются директором кинокартины 
объявлением табеля работы группы (см. стр. 148)*. 

Табель работы, согласованный с режисоером-лостановщи- 
ком и утвержденный директором киностудии, вывешивается 
в помещении съемочной группы и является документом, обя¬ 
зательным для всех работников последней. 

Копия табеля направляется главному диспетчеру киносту¬ 
дии и служит основанием для составления актерским отделом 
студии контрольных листов явки и ухода актеров со съемки, 
вызова транспорта, вспомогательной рабочей силы, обеспече¬ 
ния услуг цеха питания и т. п. 

* «Табель работы группы» составляется на все рабочие дни группы. 
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Контрольные листы явки и ухода актеров со съемки состав¬ 
ляются на каждый съемочный день актерским отделом сту¬ 
дии, іа в экспедиции — ассистентом режиссера. По окончании 
-съемки контрольные листы заверяются ассистентом режис¬ 
сера, подтверждающим время явки и ухода актеров *и выпол- 
тьенную ими работу, предоставление ими собственных костю¬ 
мов (для выплаты амортизационных сумм) и прочие фактиче¬ 
ские данные, необходимые для учета и контроля (см. стр. 150)* 
В экспедициях контрольные листы подписываются, кроме того, 
режиссером. 

Контрольные листы служат также документами на выписку 
бухгалтерией вознаграждения разовым актерам, участникам 
грушовок и массовок. 

Параллельно с техническим освоением объекта группа ве¬ 
дет работы по выписке, проверке и подготовке костюмов для 
исполнителей ролей, эпизодов, групповок и массовок; подго¬ 
товке носимого реквизита, бутафории, гримов, -париков, дейст¬ 
вующего оружия и пиротехнических эффектов (не входящих 
в работы, связанные с оборудованием декорации -и обеспечи¬ 
ваемых ОДТС и главным инженером студии: специальное 
задымление помещения, эффект пара, тумана, снега, ветра 
ИТ. п.). 

Все эти работы производятся (под наблюдением ассистента 
режиссера) соответствующими работниками группы — костю¬ 
мером, реквизитором, гримером, оружейником, пиротехником. 

Оператор и звукооператор картины через своих ассистен¬ 
тов готовят и опробывают съемочную и звукозаписывающую 
аппаратуру и специальные технические -приспособления, выпи¬ 
сывают со склада негативный материал, который, будучи 
предварительно опробованным КИЛ (контрольно-исследова¬ 
тельской лабораторией студии), заряжается в кассеты до на¬ 
чала съемочной смены. 

Съемка. После того как съемка назначена, подписан и 
объявлен табель работы группы, ассистент режиссера органи¬ 
зует вызов исполнителей, следя за тем, чтобы процесс их гри¬ 
мировки не задержал начала работ съемочной смены, и в слу¬ 
чае необходимости заблаговременно давая заявки директору 
кинокартины на дополнительный состав гримеров, костюмеров 
и реквизиторов. 

В день съемки, ассистент режиссера обеспечивает своевре¬ 
менное одевание и снаряжение актеров, проверяет качество 
костюмов, носимого реквизита и гримов; устанавливает нали¬ 
чие у актеров выписки роли и знание ими текста снимающейся 
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ставленном схемы проводки и -вывешиванием на приборах ясно 
видимых щитков с номерами, одновременно записываемых на 
схеме освещения, с подключением приборов к сети. 

При съемке сложных эпизодов проводятся пробные съем¬ 
ки, если в этом ощущается настоятельная производственная 
необходимость. 

В точном соответствии с углами зрения объективов, уста¬ 
новленных та надлежащей высоте, группа размечает планы 
и точки, фиксирует мизансцены и пути движения камеры та 
листе «Блокнота технического освоения объекта»*, принимая 
одну клетку миллиметровой бумаги в 1 см 2 за 1 м 2 площади 
павильона ** и начиная разметку с общих планов, после¬ 
довательно переходя к средним и крупным. На листе блокно¬ 
та схематически 'намечаются контуры (план) декорационных 
сооружений и мест установки мебели іи крупных предметов 
обстановочного реквизита; условными Линиями намечаются 
траектории движения действующих лиц и камеры; условными 
знаками обозначаются места установки осветительных прибо¬ 
ров и их номера, совпадающие с .записью бригадира осветите¬ 
лей, отмечающего в своей тетради схему подключения прибо¬ 
ров и их присоединение к рубильникам. 

Если для подготовки света и уточнения мизансцен в соче¬ 
тании с движением камеры необходимы актеры, их обычно 
заменяют дублерами (чтобы не утомлять актеров перед 
съемкой). 

Заполненные листы блокнота выглядят примерно как на 
рис. 18. 

Работы по техническому освоению объекта заканчиваются 
кратким совещанием съемочной группы, которое режиссер-по¬ 
становщик проводит «на объекте» (т. е. ів павильоне, в деко¬ 
рации) с привлечением в отдельных случаях основных акте 
ров, групповодов массовок и др. На совещании режиссер-по 
становщик знакомит группу с основными задачами съемки 
данного объекта, порядком, сроками и последовательностью 
работ; уточняет обязанности работников группы и их взаимо¬ 
действие в процессе съемки, объявляет последовательность 
съемки отдельных кадров. 

Секретарьчгтенографнстка или помощник режиссера запи- 


*' «Блокнот технического освоения объекта» представляет собой на¬ 
бор листов миллиметровой бумаги, соединяемых с помощью папки-«ск« 
росшивателя» в блокнот. 

** При больших площадях павильона масштаб соответственно ме¬ 
няется. 
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Рис. 18. Блокнот технического освоения объекта 








































































Киностудия» 
Картина №_ 


.(название) 


Название , (- 


ТАБЕЛЬ РАБОТЫ ГРУППЫ на с- 


-194 г. 


Павильон, площадка, натура. 
Спецсъемка 


Сбор 


Наименование 

объекта 

Время 

Выезд 


Место съемки 

работы 

Начало 

работы 


Адрес места 


Конец 

работы 



Характер работы 


Место явки на работу 


монтажно* 

технической 

ведомости 


№ кедров 


Количество 

кадров 


Полезных 

метров 


Норма 

негативов 


Изо 


Фоно 


Техни іеские 
приспособления 


Транспорт 












































Вызываются на работу 



Рабочий состав съемочной группы. 

актеры 

штат ные 

и по договорам 

Разовая рабо тая сила 

№ 

Должность 

Фами¬ 

лия 

Время 

явки 

№ 

Допжность 

Фами¬ 

лия 

Время 

явки 

» 

Должность 

Фами¬ 

лия 

Время 

явки 

Разовые актеры н массовки 

Испол¬ 

няемая 

Количе¬ 

ство 

Время 

Место 

I 

Режиссер- 



19 




37 




работа 

чел. 

явки 

явки 


постановщик 













2 

Директор 

Оператор 

Художник 

Режиссер 

Звукооператор 



20 




38 




Эпи¬ 




3 



21 




39 




зоды 




4 



22 




40 




Труп- 




5 



23 




41 




повки 




б 



24 




42 




Мас¬ 




7 

Ассистент 

режиссера 

Помощник 

режиссера 



25 




43 




совки 


і 


8 



26 



44 








9 

Ассистент 

оператора 

Консультант 



27 



45 








10 



28 




46 




Вспомогательная рабочая сила 

И 

Гример 



29 




47 




На ка 
кую 
работу 

Коли¬ 

чество 

чел. 

Время 

Место 

12 

Костюмер 



30 




48 




явки 

явки 

13 

Реквизитор 


31 




49 








14 

Фотограф 


32 




50 








15 

Оружейник 



33 




51 




Особые указания и примечания 

16 

Пиротехник 


34 




52 








17 

Старший 

администратор 


35 




53 








ІЯ 

Администратор 


36 




54 









СО 


Режиссер 


Директор кинокартины 









































































































Киностудия --- - - --- . ..— . - 

(ил зьамнс) 

Картина № —--название «- - _-- 

КОНТРОЛЬНЫЙ лист явки И УХОДА АКТЕРОВ СО СЪЕМКИ 

за «_ »- .-194_ г 


е 

с' 

Фамишия 

Роль 

Оплата 

к 

о 

:т к 

Распи¬ 

ска 

Час 

ухода 

Распи¬ 

ска 

№ 

актерской 

карточки 

с ? 












Ассистент режиссера 

Директор кинокартины 


150 


чание 
























сцены; организует одевание, гримирование и снаряжение рек¬ 
визитом групповок и массовок- Иначе говоря, ассистент ре¬ 
жиссера отвечает за полную отовность актеров к съемке в 
точно установленный срок, равно как и за соблюдение утверж¬ 
денных для данного объекта лимитов по количеству людей и 
по суммам оплаты. 

К часу начала съемки, указанному в табеле работы груп¬ 
пы, весь вызваный состав группы и актеры должны быть на 
съемочной площадке в полной готовности. 

Явка бригады осветителей, гримеров, костюмеров, реквизи¬ 
торов, дежурных рабочих, операторского, звукооператорского 
состава и актеров устанавливается согласно табелю работы 
группы и регистрируется контрольными листами и общесту¬ 
дийным табельным учетом работников. 

Помощник режиссера, ведущий монтажные карточки, 
обеспечивает обстановку рабочего места группы в павильоне 
и подготавливает монтажные карточки в соответствии с но¬ 
мерами кадров, объявленными в табеле работы группы*. 

Помощник режиссера подготовляет номератор (хлопушку) 
с номерами. Стандартная форма номератора (хлопушки) по¬ 
казана на рис. 19. 


Рис. 19 Номератюр 
(хлопушка) 

Первые три знака — 
№ кадра 

Четвертый зн.'к — 
способ съемки 

По ледние два знака — 
.№ дубля 



Помощник режиссера, подготовив мел дл разметк ми¬ 
зансцен (написания номеров) и тряпку для стирания отметок. 


* Под /рабочим местом группы понимается с ол для записей, места 
для ослепи я, письменные принадлежности, р пор при массовых съемках 
и прочие аксессуары, обеспечивающие работникам съемочной группы 
мільные условия для выполнения кх обязанностей по емхе. 
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должен иметь на съемке контрольный экземпляр рабочего 
сценария, журнал съемки, монтажные карточки, заготовлен- 
ные по кадрам, и запасные (чистые). 

Работа съемочной группы целиком зависит от методов, 
применяемых режиссером-постановщиком. 

Некоторые режиссеры проводят предварительную репети¬ 
ционную работу по всей картине, выделяя для этого точно 
запланированное время и заканчивая ее до начала съемок, 
т. е. сдают будущую кинокартину в форме своеобразного ки¬ 
носпектакля. Это, как показал опыт ряда картин, значительно 
ускоряет процесс съемочной работы. 

Другие режиссеры планируют специальные дни освоения 
декораций, проводя в них репетиции по объектам. 

Наконец, большинство режиссеров проводит репетицион¬ 
ную работу в день съемки и начинает съемочную смену с ге¬ 
неральной репетиции, после которой переходит к самой съем¬ 
ке; если же данная декорация занимает несколько дней 
съемочной работы, перед окончанием рабочей смены прово¬ 
дятся репетиции для следующего съемочного дня. 

Каждый из режиссеров-постановщиков использует свой 
метод работы, вполне естественно считая его наиболее про¬ 
дуктивным и целесообразным, более свойственным своей 
творческой индивидуальности. 

Наиболее рационален и распространен метод предвари¬ 
тельной репетиционной работы, осуществляемый параллельно 
со съемками предыдущих объектов. Перед съемкой того или 
иного объекта режиссер-постановщик проводит генеральную 
репетицию в костюмах и гримах, немедленно после этого пе¬ 
реходя непосредственно к съемке данного объекта. 

Генеральная репетиция проводится режиссером-лостанов- 
щиком перед камерой при дежурном освещении, а по требо¬ 
ванию оператора и при полном освещении. Репетиции могут 
проводиться как по отдельным кадрам, так и целыми эпизо¬ 
дами. 

В процессе генеральной репетиции оператор, звукоопера¬ 
тор и остальные работники окончательно подготовляют свои 
участки работы. 

Генеральные репетиции, являясь окончательной отделкой 
снимаемых кадров, должны точно соответствовать плану, на¬ 
меченному в процессе технического освоения объекта и уста¬ 
новленному табелем работы группы. Всякие новые решения, 
возникающие у режиссера-постановщика и меняющие ранее 
намеченный план, могут реализовываться только в исключи- 


152 





тельных случаях и соответственно фиксироваться в отчетных 
документах (дневнике работы группы — ежедневной рапор¬ 
тичке) с объяснением причин, вызвавших необходимость изме¬ 
нить установленный план. 

В процессе съемки изменять режиссерский сценарий не 
разрешается, и осуществляемые съемки должны соответство¬ 
вать сценарию, точно отражая утвержденные кадры. 

Директор кинокартины должен немедленно {в письменной 
форме) доложить директору киностудии о всех случаях от¬ 
ступления от утвержденного режиссерского сценария, как о 
нарушении приказа Министра кинематографии СССР. 

Режиссер-постановщик лично проверяет перед началом 
смены выполнение заданий по объекту всеми работниками 
группы. 

Заметив то или иное упущение, режиссер-постановщик 
должен немедленно потребовать его устранения, налагая на 
виновных через директора кинокартины соответствующие 
взыскания. 

Помощник режиссера, ведущий работу с .монтажными 
карточками, обеспечивает в павильоне тишину. Громкие раз¬ 
говоры, а также допуск на съемочную площадку лиц, не 
участвующих в съемке, категорически запрещается; это тре¬ 
бование относится іне только к репетицилм, но и к самой 
съемке. 

После генеральной репетиции проводится контрольная ре¬ 
петиция при участии оператора, звукооператора и бригадира 
осветителей с включением полного света и использованием 
всех технических средств и эффектов. 

Ассистент режиссера организует івесь второй план кадра, 
инструктирует каждого участника, давая ему творческие ин¬ 
дивидуальные задания « следя за качеством выполнения этих 
заданий во время репетиции и съемки* Регулируя пребы¬ 
вание актеров на съемочной площадке, ассистент режиссера 
организует отдых актеров в перерывах между съемками, от¬ 
пускает актеров по окончании съемки, регистрирует явку и 
уход актеров, наблюдает за созданием необходимых удобств 
и обстановки, -способствующих лучшей работе актеров в 
процессе съемки. В случае необходимости он использует по¬ 
мощников режиссера, поручая им конкретные задания. 

Помощник режиссера, ведущий .монтажные карточки, го¬ 
товит номератор (хлопушку), вкладывая в нее № кадра и 
№ дубля, подготавливает к записи монтажную карточку. Ас¬ 
систент оператора сообщает ему данные показаний счетчика 
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камеры {впоследствии также расход пленки на каждый сня 
тый дубль). Во время съемки длинных кадров ассистент опе 
ратора предупреждает оператора об остатке пленки в кассе 
те, а последний -— режиссера-постановщика. 

На съемках цветных кинокартин перед каждым кадром 
в обязательном порядке снимается {кроме номера кадра) кон¬ 
трольная «серая шкала», таблица которой хранится ассистен¬ 
том оператора. 

Звукооператор готовит звукооператорский съемочный 
лист, в котором (последовательно отмечает номера кадров и 
дублей по порядку съемки, качество дублей (причины брака 
и по чьей вине), метраж каждого куска и замечания по ре¬ 
жиму съемки. 

Перед съемкой каждого кадра и дубля режиссер лично 
проверяет и устанавливает правильность всех элементов кад 
ра. После того как каждый из осуществляющих съемку ра¬ 
ботников заявляет, что он готов, режиссер^постановщик пере¬ 
ходит к самой съемке. 

Ассистент режиссера быстро проверяет костюмы, рекви¬ 
зит, грим актеров, еще раз проверяет работу людей на вто¬ 
ром плане и дает последние указания гримеру и реквизитору. 
Перед самой съемкой гример должен попудрить актерам ли¬ 
ца, поправить грим и парики. Оператор дает последние ука 
заеия относительно направления лучей отдельных приборов, а 
звукооператор прослушивает шумы и помехи, включая к мо 
менту начала съемки сигнал «тишины» но студии. 

Процесс съемки состоит из: 

а) контрольной репетиции, проводимой в условиях абсо¬ 
лютной тишины с полным светом и всеми эффектами; 

б) съемки первого дубля; 

в) съемки обязательного второго дубля — при съемке 
двух негативов в цветных картинах и страховочных дублей в 
черно-белых и цветных картинах. 

При наличии брака {режиссерского, актерского, оператор¬ 
ского, осветигельского, звукооператорского, из-за посторонних 
шумов, по вине оркестра и т. п.) производится пересъемка 
кадра под следующим номером дубля с записью в монтажную 
карточку причин и виновников брака. Режиссер-постановщик 
тут же дает указание об отметке на карточке, «не печатать» 
или «печатать» снятый дубль. 

Все распоряжения и команды, подаваемые режиссером 
постановщиком или по его указанию режиссером, в нсобхо 
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димых случаях (например, на натуре, при съемке массовых 
сцен и т. ті.) дублируются (помощником режиссера через ру¬ 
пор или трансляционную установку. 

На сложных съемках -применяется заранее оговоренная 
сигнализация. Для управления процессом съемки применяется 
единая стандартная система подачи распоряжений и команд. 

Ведущий съемку режиссер-постановщик (или лицо, им 
уполномоченное) объявляет: «Внимание! Начинаем 
съемку!» и сообщает № кадра и № дубля, намеченных к 
съемке. 

Помощник режиссера, ведущий работу с монтажными кар 
точками, громко дублирует сказанное режиссером-лостанов- 
іціиком и готовит номера тор (хлопушку). Звукооператор запи¬ 
сывает № кадра и № дубля на ракорде пленки и в звукоопе¬ 
раторский съемочный лист. Ассистент оператора при цветных 
съемках готовит таблицу «серой шкалы». 

Оператор подает команду: «Полный спет!» Бригадир 
осветителей дает команды осветителям и после полного вклю 
чения всех приборов, отвечает: «Есть полный свет!» 

Помощник режиссера вводит в кадр номератор (хлопуш¬ 
ку), ассистент оператора (при цветных съемках) -— таблицу 
«серой шкалы». 

Режиссер-постановщик объявляет: «Внимание! П р и- 
готовились! Мотор!» 

Звукооператор включает мотор и дает сигнал готовности, 
после чего режиссер-постановщик командует: «Н а ч а л и!» 

Камера пошла, помощник режиссера хлопает номерато- 
ром, введенным «в кадр, и убирает его из кадра (ассистент 
оператора при цветных съемках убирает из кадра «серую шка¬ 
лу»), а режиссер — знаком или командой начинает съемку. 

Для прекращения съемки режиссером подается команда;— 
«6 топ!», дублируемая в случае надобности помощником ре¬ 
жиссера 

Оператор івключает камеру и командует бригадиру осве¬ 
тителей: «Выключить свет!» 

Все актеры и работники группы остаются там, где их за¬ 
стала команда о прекращении съемки, и ждут указаний ре¬ 
жиссера. 

Этими указаниями могут быть: 

а) «Повторяю кадр! Всем вернуться на ис¬ 
ходное положение!» 
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б) «Оставаться та месте! Проверяю кадр!» 

в) «Съемка о к он чей а! Можно разойтись!» 

В последнем случае исполнители, если они не получили ка¬ 
ких-либо дополнительных указаний, переходят в назначенные 
им места для ожидания или отдыха. 

Режиссер^остановщик ©ыносит решение об окончании 
съемки, о повторении ее или о проверке кадра лишь после по¬ 
лучения сообщений от оператора и звукооператора о том, /что 
все в порядке или, наоборот, о том, что ими замечены те или 
иные неполадки. 

Помощник режиссера .записывает кадр в монтажную кар¬ 
точку, проверяет по счетчику камеры количество метров не¬ 
гатива, израсходованных на съемку данного кадра, фиксирует 
причину брака и дубля. Звукооператор записывает количество 
израсходованной пленки в звукооператорском съемочном 
листе. 

Ассистент режиссера заносит в журнал съемки все спра¬ 
вочные и контрольные сведения, отмечающие детали костю¬ 
мов ,и гримов, расстановку людей, мебели и предметов рекви¬ 
зита и прочие данные, которые необходимо зафиксировать для 
продолжения работы но объекту или по кадрам, монтирую¬ 
щимся с только что заснятым. 

По окончании съемки кадра и всех дублей по нему ре¬ 
жиссер-постановщик переходит к съемке следующего кадра. 

Съемочный план по возможности строится так, чтобы бы¬ 
ла обеспечена последовательность переходов от общих пла¬ 
нов через средние к крупным, с максимальным сокращением 
работ, связанных с перестановкой света. 

Съемки рекламных и контрольных фото производятся 
либо одновременно со съемкой кадра, либо специально — 
по согласованию с режиссером и оператором, в обязанности 
которого входит контроль за работой фотографа. Фотограф 
снимает рекламные фото сцен, отмеченных в режиссерском 
сценарии режиссером-постановщиком, не задерживая хода 
съемки. Контрольные фотографии делаются по каждому объ¬ 
екту с генеральной съемочной точки. По требованию ассис¬ 
тента режиссера фотограф снимает отдельные детали, рас¬ 
положение актеров, реквизита в кадре, состояние грима и 
яр. для того, чтобы гарантировать абсолютную идентаіч- 
ность деталей в последующих съемках. Фотографии прояв¬ 
ляются и обрабатываются в день съемки. 

Помимо контрольных фотографий ассистент режиссера 
делает необходимые заметки, зарисовки и схемы в журнале 
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ЖУРНАЛ СЪЕМКИ 

(Образец записи) 

Съемка начата Ю ч 45 м 
Кадр № 57/1 Печаталъ. 

А/ктер Петров утрюиил со стала карандаш. Проследить, 
чтобы в кадре № 58 карандаша на столе не было. 

Зафиксировать расположение книг на столе и место, где 
была брошеша газета. 

Записать назааиия книг. 

Записать страницу, на которой была раскрыта книга № 5 
Снять фото. ** 

Названия книг: 

№ I (название) 

№ 2 
№ 3 
№ 4 

№ 5 „ стр. 152 

Снято фото № 15. 


СП 

■^1 


Рис. 20 





















съемки *, используемом режиссером и ассистентом режиссера 
для памятных записей или для занесения указаний режиесера- 
постаношцика. При каждой съемке нередко нужно записать 
те или иные детали, не полагаясь на память. Для чистоты 
перехода с кадра на кадр должны определенным образом 
фиксироваться: изменение в расположении реквизита, расло- 
жеіН'ие облаков на небе, движение людей, расстановка «их в 
кадре и т. п. 

В журнал съемки заносятся число и время съемки, 
№ кадра, № дубля и основные справочно-контрольные сведе¬ 
ния о выполняемых съемочных работах. Сюда же могут быть 
записаны замечания художника, оператора, звукооператора, 
непосредственно касающиеся съемки данного кадра, его дуб¬ 
ля или сопряженных с ними кадров. 

ПРИМЕРНАЯ ФОРМА ЗАПИСИ В «ЖУРНАЛ СЪЕМКИ» 

18 тонн 1947 г. 

Кадр № 57 


9 ч. 00 м. 


Начало подготовлен . 
Контрольная репетиция 
Съемка . 


10 ч. !5 м. 
10 ч. 30 м. 


На фон-е моргнул «ДИ Г» — переспятъ. Брак. 


По окончании съемки ассистент режиссера составляет по 
установленной форме акты на предметы, пришедшие во время 
съемки в негодность, и на материалы и изделия, расходуемые 
по ходу съемок. Акты составляются в двух экземплярах в 
присутствии назначенного директором кинокартины админи¬ 
стратора и работника того цеха, в ведении которого находят¬ 
ся эти материалы и изделия (реквизит, бутафория, пиротех¬ 
ника, мебель, декоративные сооружения <и т. я.). Акты подпи¬ 
сываются указанными выше работниками и передаются на 
утверждение директора кинокартины, после чего один экземп¬ 
ляр акта передается складу или цеху, а второй прикладывает¬ 
ся директором картины к отчету. 

Помощник режиссера, ведущий монтажные карточки, не¬ 
медленно по окончании съемки получает у звукооператора его 
съемочный лист и переносит на монтажные карточки дан- 


* В качестве журнала съемка используется обычная канторская 
книга. 


158 












Киностудия 


АКТ 

на уничтожение сцеиическо- 
Съемочтіяя группа по постановочных предметов в 
картине №.__ процессе съемки 


Г руина 


Гор----- «--191_г 

Мы, нижелодписавшиеся, директор кинюкартаиы_* 

режиссер ___художник картины_ 

реквизитор__настоящим удостоверяем, чго при 

съемке объекта_ в процессе съемки 


уничтожены -следующие предметы: 


Дата и 
№ на¬ 
кладной 

Инвен¬ 

тарный 

№ 

Наименование пред¬ 
мета и подробная 
характеристика 

Коли¬ 

чество 

Стои¬ 

мость 

Пртясчяітг 








Приложение. Предварительное разрешение директора киностудии 
от «--»-194_г. №..... 


Подписи: 



































ные о расходе негативной пленки, ушедшей на запись фоно¬ 
грамм (по каждому кадру и дублю отдельно), с указанием, 
какие куски годны и какие являются браком и по чьей вине. 
Оператор делает пометки, на карточках (по кадрам и дублям) 
об условиях проявки («под ночь», «недопроявить», «перепроя- 
вять» И Т. П.). 

Получив эти сведения, помощник режиссера немедленно 
составляет по две копии каждой карточки (через копироваль¬ 
ную бумагу) и передает один комплект монтажных карточек 
со всеми записями и примечаниями ассистенту оператора 
для передачи в лабораторию вместе с кассетами, содержащи¬ 
ми идущий в обработку материал. Второй комплект карточки 
он передает директору кинокартины, который использует их 
для отчетных данных, подведения итогов расхода пленки, 
определения количества и причин пересъемок, брака и т. п. 
Основные экземпляры карточек помощник режиссера передает 
монтажеру картины. 

Заверенные ассистентом режиссера учетно-контрольные 
листы явки актеров передаются директору кинокартины. 

Режиссер, используя журнал съемки и монтажные карточ¬ 
ки, составляет отчетные данные и представляет их директору 
картины для занесения их в дневник работы группы- Дневник 
работы группы (ежедневная рапортичка) заполняется на типо¬ 
графской ведомости на двух сторонах ее. 

На лицевой стороне даются сводные данные по съемочно¬ 
му дню: количество и номера кадров и дублей; общий метраж 
израсходованной пленки на изображение <и фонограмму и т. д. 

На каждый календарный день работы съемочной группы, 
вне зависимости от того, был ли занят этот день подготовкой, 
съемками, монтажем или другими работами, была ли группа в 
простое и т. д., заполняется отдельный лист дневника. Днев¬ 
ник работы группы передается директору кинокартины, кото¬ 
рый пополняет данные общими сведениями по объекту и по 
всей картине и, сняв копию, направляет лист дневника дирек¬ 
тору киностудии. Дневник подписывает директор картины и 
режиссер. 

Оборотная сторона дневника используется для составле¬ 
ния акта о нарушении плана съемок, недовыполнении съемок, 
простоях, срывах съемок из-за погоды или по вине отдель¬ 
ных лиц и цехов. В акте обязательно указываются конкрет¬ 
ные причины простоев и задержек, виновники их и размер по¬ 
терь. Причины простоев разбиваются на внешние и по вине 
группы или студии. 
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К простоям по внешним причинам относятся: 

а) простои из-за атмосферных условии при съемках на 
натурных площадках и в экспедициях. Эти простои признают¬ 
ся только ілри (наличия актов, заверенных местной метеорологи¬ 
ческой станцией, или при отсутствии таковой в месте съемок, 
городским, районным или сельским советом (должны быть за¬ 
верены не позднее, чем на другой день несъемочной погоды); 

б) простои вследствие болезни режиссера или ведущего 
а тера с ссылкой в акте на дату и К® больничного листка; 

в) простои из-за непредставления необходимых съемоч¬ 
ных объектов, находящихся вне сферы влияния съемочной 
группы (войска, спецоборудование и т. п.). Акты на эти про¬ 
стои должны иметь -ссылку на документ, подтверждающий 
отказ в предоставлении съемочных объектов (в заказных 
учебных кинокартинах «письмо заказчика); 

г) простои из-за отсутствия электроэнергии по вине город¬ 
ских электростанций. Акт в этом случае составляется с уча¬ 
стием начальника энергоцеха или заменяющего его лица. 

К простоям по вине группы или студии относятся: 

а) простои іиз-за переделки режиссерского сценария; 

б) простои из-за несвоевременного предоставления павиль¬ 
онной площадки для съемок «и озвучания, из-за несвоевремен¬ 
ного изготовления декораций или необеспеченности их съе¬ 
мочной, осветительной и прочей аппаратурой, из-за задержки 
отснятого материала в лаборатории; 

в) простои из-за необеспечения своевременного получения 
разрешения па право съемок на натуре и т. л. 

По окончании съемки директор картины следит за тем, 
чтобы актерские контрольные листы, заполненные всеми дан¬ 
ными и подписанные, были «незамедлительно направлены к 
оплате установленным порядком (через актерский стол непос¬ 
редственно в бухгалтерию, кассиру и т. п.). Записи в актерский 
контрольный лист производятся по справке ассистента ре¬ 
жиссера, после того как актеры разгримированы, сдали ко¬ 
стюмы и реквизит. 

На основе монтажных карточек и журнала съемки дирек¬ 
тор кинокартины анализирует итоги рабочего дня, устанавли¬ 
вает и проверяет причины брака и перерасхода негативной 
пленки, принимает меры к устранению их в дальнейшем. 

Съемочный брак регистрируется как режиссерский, актер¬ 
ским, операторский, звукооператорский, освегительский, шумо¬ 
вые помехи (посторонние шумы). 

Режиссерский, актерский, операторский и ззукооператор- 
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скии брак относится на счет картины; брак по вине осветите¬ 
лей и посторонних шумов — на счет цехов студии с наложе¬ 
нием в необходимых случаях взысканий «а конкретных винов¬ 
ников такового. 

Для учета расходов пленки директор кинокартины ведет 
ежедневные записи в «Сводном съемочном журнале изобра¬ 
жения» и таком же журнале по фонограмме. 

Ликвидация объекта и разборка декорации осуществ¬ 
ляется после просмотра заснятого по объекту материала в по¬ 
зитиве на экране, по письменному указанию директора кино¬ 
картины 


Съемка в экспедициях (на натуре) 

Выезд съемочной группы в экспедицию разрешается лишь 
после тщательной проверки всесторонней ее готовности к ра¬ 
боте, установленной специальным актом за подписями дирек¬ 
тора кинокартины, режиссера-ностано-вщика, начальников со¬ 
ответствующих цехов и отделов. Акт утверждается директо¬ 
ром киностудии. 

После того как на место экспедиции прибыл основной со¬ 
став группы, режиссер-постановщик осматривает и оконча¬ 
тельно утверждает намеченные для съемки места и объекты. 
Осмотр проводится с участием ведущих работников группы 
и предшествует составлению и утверждению оперативного 
плана работы на натуре (в экспедиции). 

Все намеченные объекты разбиваются по местам натур¬ 
ных съемок; это значительно облегчает разработку оператив¬ 
ного плана и делает его более конкретным. 

Под местом натурной съемки понимается географический 
пункт, в котором съемочная группа проводит съемку одного 
или нескольких объектов без переездов, перебросок аппаратуры 
и перебазирования имущества и работников. 

Всякий переезд группы на другие места, хотя бы и распо¬ 
ложенные сравнительно недалеко, сопряжен с переброской 
имущества, использованием транспортных средств и т. п.; 
поэтому любой переезд считается переходом на другое на¬ 
турное место (с учетом затраты времени на перебазирова¬ 
ние). 

Утвержденные режиссером-постановщиком натурные ме- 
па фиксируются на схематической карте района натурных 
сы мок с указанием расстояний от базы до места (в кило- 
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метрах по дороге). Таким образом создастся «Схема располо¬ 
жения мест натурных съемок» (рис. 21). 

Согласно данным, заранее собранным подготовительной 
бригадой, высчитываются расстояния от основной базы груп¬ 
пы до каждого натурного места, время, потребное на переез¬ 
ды, с учетом проходимости дорог, мостов И Т. ГІ. 

Во время окончательного осмотра и утверждения натурных 
мест уточняются часы съемки, удобные с точки зрения есте¬ 
ственного света; определяется количество и ассортимент вы¬ 
возимых технических средств (операторские краны, сооруже¬ 
ния, партикабли, вышки); определяется объем работ по транс¬ 
формации природы (установка деревьев, насыпка дорожек, 
выкашивание травы, расчистка кустарников); устанавливается 
необходимость в устройстве временных хранилищ для имуще¬ 
ства и укрытий для людей на случай непогоды и для отдыха 
(фургоны, палатки и пр.). 

По каждому месту натурных съемок определяются основ¬ 
ные съемочные точки, которые уточняются впоследствии — в 
процессе приемки и технического освоения объекта. 

После осмотра и утверждения мест натурных съемок и 
уточнения всех работ составляется оперативный план съемок 
на натуре. 

При разработке оперативного плана отдельно учитываются 
съемки в условиях полного солнечного освещения, при пас¬ 
мурной погоде с подсветкой или без подсветки; ночные съем¬ 
ки с подсветкой; съемки, осуществляемые в точно определен¬ 
ные часы (рассвет, закат, зенит, длинные теініи и пр.). Особо 
учитывается время на подготовку, репетиционную работу, 
съемку, переезды людей с основной базы экспедиции. 

Порядок расположения объектов в оперативном плане 
зависит от их готовности, сроков сооружения декораций, вы¬ 
полнения работ по трансформации природы и т. п. 

В первую очередь планируется съемка объектов, не тре¬ 
бующих длительной подготовки или вовсе не нуждающихся в 
таковой; на время съемки этих объектов следует запланиро¬ 
вать декорационные и иные работы по более сложным объек¬ 
там. 

Всеми декорационными и строительными работами на на¬ 
туре руководит художник кинокартины и его ассистенты; эти 
работы производят бригады рабочих-постановщиков, маляров 
бутафоров, строительных и подсобных рабочих. 

Приемка и техническое освоение объектов по натурным 
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местам производится аналогично с такими же работами, осу¬ 
ществляемыми для съемок объектов в павильонах. 

Группа проводит детальное техническое освоение объекта 
и обеспечивает его готовность к съемке изображения и звука, 
учитывая специфические особенности при цветной съемке; 
проверяет готовность осветительного имущества и источников 
электроэнергии (лихтвагены, подключение к трансформаторам 
или местной сети, зеркальная подсветка, затенение). 

На листах блокнота технического освоения объекта, запол¬ 
няемых во время павильонных съемок на миллиметровой бу¬ 
маге, на натуре составляются схематические карты каждого 
натурного места с использованием наиболее выгодного для 
каждого отдельного случая масштаба и с указанием места 
стояния солнца по отношению к объекту (рис. 22). 

Если на натурном месте находятся несколько самостоя¬ 
тельных объектов, схематические карты составляются отдель¬ 
но ш каждому объекту. 

После «приемки и технического освоения натурных объек¬ 
тов проводятся репетиционные работы с актерами с ислоіьзо- 
ванием івсех аксессуаров съемки. 

Для подготовки и проверки обеспеченности съемки всем 
необходимым используются монтажно-технические ведомости 
по объектам, оперативный план натурных съемок, схемати¬ 
ческие карты натурных мест съемки, табель работы группы, 
контрольные листы явки актеров и наряды соответствующим 
работникам группы и обслуживающему персоналу. 

Директор картины разрабатывает точный план перевозки 
участников группы и готовит транспортные средства, объяв¬ 
ляет порядок размещения людей и время их выезда. 

Директор кинокартины устанавливает и заранее объявляет 
распорядок дня, время утреннего завтрака и время перерыва 
на обед и ужин, обеспечивает наиболее благоприятные быто¬ 
вые условия работникам группы и актерам как на съемке, 
так и в общежитии. 

План подготовки и съемки рассчитывается так, чтобы 
было отведено определенное время на переезд, подготовку на 
месте, окончательное оформление гримов и репетиции. Начало 
съемки должно совпадать (на основе операторских записей) с 
наиболее благоприятными условиями освещения (при съемках 
с солнечным светом). 

Чем лучше и продуманнее обеспечена натурная съемки 
подсветкой (электричество или отражатели всех типов), «км 
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менее группа будет зависеть от солнца, тем продуктивнее и 
бесперебойнее будет проходить работа 

Параллельно с основными съемками, в «перерывах между 
съемками объектов или в специально назначенное время, 
нимаются фоны для рирпроекции. В первую очередь группа 
должна стремиться заснять все «обязательные» планы и кад¬ 
ры и массовые сцены, учитывая, что ряд средних .и крупных 
планов и деталей вполне могут быть засняты «под натуру» в 
авильоне с подстройкой, с помощью рирпроекции, на рисо- 
анных фонах или методом дорисовки. 

Все натурные объекты и наиболее ответственные кадры 
должны быть сфотографированы. Рекламные фото і и съемка 
рабочих моментов производятся в обычном порядке. 

Все произведенные съемки контролируются пробными (про¬ 
явками кусков негатива (пробами). При первой (возможности 
негативный материал направляется © киностудию © обработ¬ 
ку. Сломка іи уборка больших декорационных сооружений «на 
натуре производится после получения сведений о качестве не¬ 
гатива. 

Режиссер-постановщик ©праве требовать, чтобы в процессе 
работы © экспедиции была обеспечена возможность просматри¬ 
вать заснятый материал по группам объектов (в случае син¬ 
хронных съемок — в синхронизированном -виде). Просмотры 
«можно организовать в местных кинотеатрам или посредством 
кино передвижки. 

Негатив изображения и фонограммы, упакованный в же¬ 
лезные ящики, отправляется в прояГвку только с шрочнызм. На 
каждой коробке негатива наклеивается ярлык с наименованием 
картины, номерами кадров и дублей, указанием метража и т. п. 

К материалу прилагаются описи и заполненные монтажные 
карточки, а также образцы пробных проявок негатива. 

Во всем остальном процесс съемочных работ на натуре 
полностью совпадает с процессом съемки в павильоне. 

Директор картины распоряжается особым счетам, откры¬ 
тым в местном отделении Госбанка для съемочной группы, 
находящейся в экспедиции, и ведет полную финансовую и 
материальную отчетность и учет. 

Документацией, оформляющей произведенную ів экспеди¬ 
ции съемку, являются: заполненные монтажные карточки и 
дневник работы группы, на обороте которого составляется 
акт о погоде, заверяемый (ів случае отмены съемок из-за пло¬ 
хой погоды) местной метеорологической станцией (а при ее 
отсутствии © месте съемки — местным советом). 
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Оплату участников групловок и массовок производит ікас- 
сі р экспедиции и о распоряжению директора (кинокартины в 
соответствии с данными контрольных листов явки и ухода 
актеров со съемки; подписанных ассистентом режиссера и 
скрепленных второй подписью режиссера. 

Как только работы по (всем объектам закончены и экспе¬ 
диция свертывается или готовится к перебазированию в дру¬ 
гой район, директор группы через местную газету или объяв 
лением, вывешенным на .видном месте в сельсовете, опове¬ 
щает местное население о конце работ «киносъемочной группы 
и указывает срок (приема денежных претензии за произведен¬ 
ные услуги, прокат имущества и т. и. 

Пере’д ликвидацией экспедиции директор кинокартины раз¬ 
рабатывает план выезда людей и порядок очередности от¬ 
правки имущества. Для окончательной ликвидации работ на 
месте выделяется бригада работников. 

Комбинированные и специальные съемки 

Комбинированные и специальные съемки проводятся в тех 
случаях, когда ими достигаются специальные эффекты или 
ускоряются и удешевляются обычные съемки павильонов и 
натуры. Все эти работы документируются в общем порядке, 
принимаются по актам в (позитиве и отмечаются в дневнике 
работы группы. 

Комбинированные съемки. К этому виду съемок 
относятся все работы іпо съемкам '-макетов, домакеткам, -дори¬ 
совкам, транспаранту, блуждающей маске, аддитивному тран¬ 
спаранту, покадровой и обычной рирпроекции и др., выпол¬ 
няемые цехом комбинированных съемок киностудии или при¬ 
глашенными работник а тыс п ециалИстами. (Подробно о комби¬ 
нированных съемках см. книгу А. Птушко иН. Ренкова «Ком¬ 
бинированные и трюковые съемки в 'художественной кинема¬ 
тографии», Госкиноиздат 1948 г.). 

Художник по комбинированным (съемкам поддерживает 
контакт с режиссером-постановщиком и художником картины, 
представляя им на утверждение все эскизы, рабочие чертежи 
и заготовки, пробы, законченные кадры и эпизоды. 

Оператор по комбинированным съемкам согласовывает 
свою работу с оператором кинокартины, руководствуясь его 
указаниями и установками по стилю съемки, тональности, 
цветности, использованию света и т. п., тем самым .обеспечи- 
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вая единство изобразительной трактовки кинокартины в целом 
и единство негативного материала. 

Цех (комбинированных съемок сдает свою продукцию 
только в виде изображения. Звуковые работы проводятся ме¬ 
тодом последующего озвучания съемочной группой. 

Макросъемка. Микросъемка обычно выполняется ос¬ 
новным оператором фильма с 'использованием нормальной ка¬ 
меры и специальной оптики. В отдельных, особо сложных 
случаях научно-исследовательских съемок, включаемых в кар¬ 
тину, работа может быть поручена специалистам, работающим 
в кабинетах и ш цехах микро-макросъемок, существующих 
при студиях научно-популярных фильмов или в научно-иссле¬ 
довательских институтах. ^ 

Сложность микросъемки заключается не в самом процессе 
съемки, а в процессе подготовки объектов іи работы с ними, 
так как методами макросъемки снимают обычно насекомых, 
части растений, детали точных механизмов и т. п. 

Микросъемка. Микросъемка возможна только при на¬ 
личии специального оборудования, используемого в научных 
учреждениях или в студиях научно-популярной кинематогра¬ 
фии. Микросъемки, так же как и комбинированные и иные 
виды специальных съемок, выделяются -в особый объект по 
монтяжіно-техническіим ведомостям .и передаются на выполне¬ 
ние © цех, отдел или кабинет микросъемки. Эта работа тре¬ 
бует весьма длительного времени, сложных подготовительных 
работ, специальной подготовки объектов; нередко (если это 
микроорганизмы и пр.) — специального выращивания и раз¬ 
ведения культур. Для микросъемок предусмотрен дополни¬ 
тельный отпуск негативного материала. 

Цейтраферная съемка. Цейтраферная съемка 
покадровая съемка объектов с большим или меньшим разры- 
волі во времени съемки между кадрами — дает на экране зна¬ 
чительное ускорение происходящего процесса. Эти съемки 
применяются в случае необходимости наглядно показать рост 
растений, прорастание зерна, раскрытия бутона цветка и т. д. 

Цейтраіферная съемка требует специализации работников 
и особой аппаратуры, тщательного изучения объектов и нахо¬ 
ждения таких скоростей съемки, при которых движение про¬ 
исходило бы плавно, а не скачками. Кроме того, требуется 
организация окружающего фона. 

Оператор по цейтраферу прикрепляется на (время работ к 
основной группе картины и обслуживается ею по линии орга¬ 
низации съемочном площадки, предоставления объектов і т. я. 
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Цеитраферные съемки ведутся параллельно с остальными 
съемками по особым монтажно-техническим ведомостям. 

Ра,пидная с ъ е мк а. Рашгдная съемка представляет 
собой ускоренную съемку процесса, происходящего нері ч 
аппаратом. Современные рапидные установки достигают вег 
ма высоких скоростей, позволяя демонстрировать невидимы* 
глазом скрытые скоростные процессы. 

Рапидіная съемка производится цехом комбидаровашг »і\ 
съемок иди непосредственно труппой с помощью специальной 
аппаратуры, получаемой из операторского отдела студии, 
обычно с участием специалиста-оператора 

Специальная аэросъемка. Обычная аэрос ьсм> ,і 
производится оператором кинокартины, В том случае, кш ы 
требуется произвести какие-либо особые виды аэросъемки 
(пикирование, петля и т. п.), используются операторы, сікчрі 
ализирующиеся на этом виде работы, оснащенные комп лек і а 
ми аппаратуры, приспособленной для крепления ш само 1 
(специальные турели (и др.). Для -выполнения подобных рлбп.. 
производящихся -параллельно с основными работами групп ». 
операторский отдел студии выделяет специалиста гго івіпдуііі 
ным съемкам. 

Рентгеносъемка. Этот вид съемок производится 
специалистами, прикрепляемыми к группе на время эшх кч. 
мок операторским отделом киностудии научно-популярных и 
учебных фильмов. 

Мультипликационная съемка. Мультипликация 
бывает рисованной и объемной. В свою очередь рілсоіыни.иі 
мультипликация по технике производства делится на іехніі 
ческую и художественную. Работы по объемной мулмші'шк.і 
ции выполняются обычно цехом комбинировачшых съемок, 
техническая .мультипликация — на студиях научи іо-ліону іяр 
ных и учебных фильмов, и художественная мультип пгкиціш 
на специальной студни «Союзмультфильм». 

Вступительные надписи, заглавия картин, двигающие* ч 
надписи обычно осуществляются посредством мультиплпк.і 
ции. Их выполняют режиссеры или художники мультііп.шк.і 
ции, обслуживающие «цех надписей». 

Ими разрабатываются специальные съемочные липы, ни 
которым исчисляется объем работ и метраж будущих мулы 
вставок. Согласовывая свою работу с режиссером лоошінмі 
щиком картин, они представляют ему на визу все л.пчмопнм, 
а окончив работу, сдают по акту все кадры, ііьшолпічшме 
способом мультипликации. 
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Специальные виды съемок. Биологические, зо¬ 
ологические, географические и тому подобные съемки широко 
распространены в научно-популярной и учебной кинематогра¬ 
фии (иногда к ним приходится прибегать и при постановке ху¬ 
дожественных фильмов). К «им относятся: съемки диких, до¬ 
машних и дрессированных животных (в зоопарках, вольерах, 
затонах и в специально оборудованных декорациях); съемки 
биологических процессов животного и растительного мира; 
съемки различных явлений природы; самые разнообразные 
географическо-этнографические экспедиционные съемки. Все 
эти работы в силу «х специфики требуют особых навыков, 
зачаісхую особой аппаратуры и оптики, а также иных норм 
отпуска негативного материала і и времени на работу. 

При запуске в производство художественных кинокартин, 
(в которых предусмотрены подобного рода съемки, работа 
должна бытъ построена по особым нормативам, применяемым 
студиями научно-популярной кинематографии. 

Специальные трюковые работы. К этому виду 
работ относится изготовление различного вида субтитров, 
впечаток, шторок, затемнений, вытеснений, наплывов и 
других лабораторных и трюковых работ, выполняемых с 
помощью трюкмаішшы или иными способами. Эти работы, 
соответственно запланироваиные, выпо лняются лабораторией 
киностудии или цехом комбинированных съемок под наблю¬ 
дением оператора картины. Кадры, подлежащие обработке, 
отбираются и сдаются в работу імонтажером картины, прове¬ 
ряющим на экране чистоту и тщательность выполненных ра¬ 
бот перед сдачей их режиссеру-постановщику. 

Использование фильмотечного материала. 
Необходимый фильмотечный материал может быть включен в 
картину только в негативе надлежащего технического каче¬ 
ства. Фильмотечный и фонотечный материал подбирается мон¬ 
тажером картины совместно с оператором и звукооператором. 

Для использования фильмотечного материала необходимо 
особое разрешение Министерства кинематографии СССР. 

Обработка негатива и монтажные работы 

Немедленно по окончании съемки в павильонах, на пло¬ 
щадке или в непосредственной близости от студии ассистент 
оператора сдает негатив изображения вместе с (монтажными 
карточками кадров, снятых за текущий день, в лабораторию 
для обработки. 
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Лаборант разряжает кассеты и перекладывает ма іх риал 
в коробки. Ассистент оператора отмечает на ярлыках, наклон 
ваемых на коробки, название кинокартины, дату съемки, им 
вание заснятого объекта, номера кадров и дублей и номер 
кассеты, перенеся на ярлык основные указания оператора < 
характере обработки негатива, отмеченные в монтажных кар 
точках или в техническом дневнике оператора. 

Монтажные карточки — основной документ для лаборато 
рии при приемке и контроле подлежащего обработке маті 
риала. 

Есгйи группа наход ится в экспедиции, ассистент опера горн 
лИчіно перекладывает материал из кассет в коробки, оформляя 
их ярлыками с надлежащими •надписями. Упаковав коробки с 
.негативным материалом в железные ящики для отправки в 
проявку, ассистент оператора составляет опись пронумерован 
ных коробок, с указанием их распределения по ящикам, на¬ 
клеивает на (внутреннюю сторону крышки каждого ящики 
опись содержимого и заносит в монтажные карточки номера 
коробок, в которых находятся данные кадры и дубли. 

Аналогичная работа производится звукооператорам при 
сдаче в обработку негатива фонограмм. 

Обработанный негатив проверяется ОТК, после чего в 
монтажных карточках заполняется соответствующая графа. Не¬ 
гатив с карточками передается в негативную монтажную, где 
по (карточкам отбираются дубли для печати и отбрасываются 
дубли, отмеченные как брак. 

Негатив с карточками хранится в негативной монтажной в 
коробках с ярлыками, на которых отмечаются номера кадров 
и дублей. 

Отпечатанный позитив передается монтажеру, который 
обязан тщательно сверить весь поступающий материал со сво 
ими экземплярами монтажных карточек и режиссерским сцс 
нарием, отметить в монтажных карточках поступление кусков 
(кадров и дублей) и подготовить их для просмотра режиосч 
ром-постановщиком кіартины. 

Режиссер-постановщик вправе требовать, чтобы материал 
каждого съемочного дня, снятый в павильонах или на пло¬ 
щадке студии, был проявлен, отпечатан іи показан ему ем 
синхронизированном виде не позднее чем через 24 часа после 
сдачи материала в проявку. 

Позитив просматривают режиссер-постановщик, оператор, 
звукооператор и другие работники группы, обязательно и при 


171 . 



сутствии .монтажера, принимающего участие в отборе кусков. 
Приемка позитива производится на эталонном экране 

В процессе съемочной работы группа представляет -снятый 
материал на просмотр и обсуждение дирекции и художествен - 
■косо совета студии. 

Монтажер обязан не только тщательно 'проверить весь по¬ 
ступающий материал, но и» определять дефекты отдельных 
дублей которые могут снизить художественно-техническое 
качество картины (дефекты фонограмм, неясность реплик, .по¬ 
сторонние шумы, дефекты изображения, несовпадение движе¬ 
ния в монтажных переходах и пр.), обращая на это внимание 
режиосера-тто'стано©щика, а также на івсе случаи отклонения 
метража смонттированных эпизодов от метража запроектиро¬ 
ванного режиссерским сценарием. 

Монтажер хранит весь материал в порядке обеспечиваю- 
щем оперативную готовность но ходу монтажа каждого ку¬ 
ска и- каждой срезки. 

В съемочном периоде монтажер, руководствуясь режиссер¬ 
ским сценарием и указаниями ‘режиссера-.постановщика, мон¬ 
тирует снятые эпизоды и представляет их режиссеручпоста- 
новщ'ику на просмотр и утверждение, обеспечивая окончание 
чернового монтажа всей кинокартины одновременно с оконча¬ 
нием съемочного периода. 

Негатив фонограммы (музыка, речь, шумы и т. оі.) монти¬ 
руется монтажером при участии звукооператора (и звукоофор¬ 
мителя, если таковой имеется ів штате <и прикреплен к кар' 
пше). 

Монтажер сообщает композитору точный покадровый мет¬ 
раж смонтированных эпизодов, подлежащих озвучанию музь- 
кой, указывая разметку для сИнхроиизация музыкальных ак¬ 
центов. 

В процессе монтажа монтажер дает указания негативной 
монтажной я следит за подготовкой негатива. 

Звукооформление и тонировка 

Музыкальное оформление, запись шумов и тонировка от 
дельных эпизодов осуществляются во время монтажно-тони 
ровочного периода. Иногда, впрочем, бывает целесообразно 
отдельно записать музыку, шумы и различные звуковые эф¬ 
фекты параллельно со съемочными работами по съемкам. 

В тех случаях, когда часть снимаемого объекта сопровож¬ 
дается синхронно снима»емой музыкой, а часть эпизода «ис- 
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пользует музыку как фон, фоновые куски в целях сохранения 
единства акустических условий снимаются в той же декора¬ 
ции, в которой снимались игровые музыкальные куски. 

При выезде в экспедицию с звукозаписывающей аппарату¬ 
рой целесообразно использовать для записи на «натуре ©се 
естественные шумы (гудки поезда, шум реки, крики, выстре¬ 
лы и т. л.). 

Удліинейие съемочного -периода за счет механического сок¬ 
ращения сроков монтажно-тонировочных работ и ,искусствен¬ 
ное включение их в съемочный период запрещается. Однако, 
если имеется возможность тонировать отдельные эпизоды без 
удлинения сроков съемочных работ, рекомендуется произво¬ 
дить тонировку параллельно со съемкой, используя соответст¬ 
вующих работников группы. 

Окончание работ съемочного периода 

Когда все намеченные планом съемки объектов в павильо¬ 
нах, па площадках студии, на -натуре (в экспедиции), а также 
комбинированные іи специальные виды съемок закончены, 
группа переходит к монт; і жно-тоніировочным работам. В ліро- 
цеосе монтажа разрешаются только отдельные досъемки, на¬ 
добность в которых возникает но ходу монтажа картины и не 
вызывает необходимости сооружения специальных декораций 
или выездов в экспедицию. 

В процессе съемок группе предоставляется право (ів пре¬ 
делах общего срока, средств и пленки, отпущенных на каж¬ 
дый отдельный объект) изменять внутри объекта продолжи¬ 
тельность подготовительной, репетиционной и съемочной ра¬ 
бот. 

Основным документом для контроля работ съемочного 
периода, являются листы дневника работы группы, под¬ 
водящие (итоги каждого рабочего дня и (суммарно) всей кино¬ 
картины. 

Директор кинокартины ежедневно по окончании съемки 
делает отметки в контрольной карте съемок кинокартины. 

К моменту окончания съемочного (периода (все клетки кон¬ 
трольной карты должны быть заполнены пометками о выпол¬ 
нении намеченных по плану работ. 

Контрольная карта съемок кинокартины по ежоич ипін р.і 
бот съемочного периода сдается плановому отделу с і удин «і 
сверяется последним с его записями п огчгиіо мші} о.и мымн 
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данными. Карта сохраняется в деле карткны, которое ведет 
плановый отдел. 

Таким образом, съемочная группа в период съемочных ра¬ 
бот ведет следующую обязательную документацию: 


■в 

с 

% 

Название документа и его 

-назначение 

Кто составляет 

Примечание 


До 

съемки: 


1 

Акт приемки объекта 

Директор кино¬ 
картины 

На каждый объект 

2 

Лист блокнота технического 
освоения 

| Режиссер 

На каждый объект 

3 

Табель работы группы 

| Режиссер 

На каждый рабо¬ 
чий день 

4 

Контрольные листы явки и 

! Ассистент режис¬ 

На каждый рабо¬ 


(ухода актеров со съемки 
(репетиции и т. п.) 

На 

сера (в экспе¬ 
диции) 

Актерский отдел 
(в студии) 

съемке: 

чий день 

1 

Монтажные карточки 

Помощник 

режиссера 

На каждый кадр 

2 

Журнал съемки 

Ассистент 

режиссера 

На каждый кадр 

3 

Съемочный лист звукоопера¬ 
тора 

По ОКОН 1 ! 

Звукооператор 

анки съемки: 

На каждый кадр 

1 

Дневник работы группы 

Режиссер 

За каждый 
съемочный день 

2 

Акт на уничтожение поста¬ 

Ассистент 

За каждый 


новочного имущества в 
процессе съемок 

режиссера 

съемочный день 

3 

Ярлыки на коробках нега¬ 

Ассистент 

По негативу за 


тива ИЗО 

оператора 

съемочный день 

4 

То же на коробках негатива 
ФОНО 

Звукооператор 

По негативу за 
съемочный день 

5 

Ведомости! па выплату зара¬ 
ботной платы актерам 

Бухгалтер 

За каждый 
съемочный день 

6 

Контрольная карта съемок 

Директор кино¬ 

По (всем номерам 


кинокартины 

картины 

кадров за день 
съемки 
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При съемках на натуре {в экспедиции), (кроме того < <« 
ставляются: а) схема раоположения мест натурных с і смок, 
б) оперативный план съемок та (натуре. 

По окончаши съемочных работ производится отчн .и пне 
вьювободавшихся работников, состав группы доводится ю 
нормы, необходимой для обеспечения работ мопітажію киш 
ровочшго периода. Основные творческие работники остлшѵн 
в составе группы до момента сдачи кинокартины Минич м-р 
ству кинематографии СССР. 


іііііішіііішішіішіііі. 



ишшв и м тін иинмінйімі ня іи іішиіні 


ГЛАВА ШЕСТАЯ 

Работа съемочной группы 
в монтажно-тонировочном периоде 


При 'нормально организованном (процессе производства к 
моменту окончания съемок черновой монтаж 'всей кинокарти¬ 
ны должен быть полностью закончен. В случае, если отдель¬ 
ные кускіи 070 тем или иным причинам отсутствуют, \ш заменя¬ 
ют (проклейками чистой (но негодной к итодъзотніию) плен¬ 
ки надлежащего метража. 

Композитор, своевременно информированный монтажером 
о метраже эпизодов, сдает разработанные согласно музыкаль¬ 
ным эскизам партитуры в музыкальную ігастъ киностудии с 
таким расчетом, чтобы была обеспечена своевременная рос¬ 
пись нот, вызван оркестр, проведены репетиции іи запись му¬ 
зыки. Музыка записывается звукооператором в присутствии 
композитора в соответствии с замыслами режиссера-постанов¬ 
щика, утверждающего и принимающего музыку. 

Одновременно режиссер картины ведет работу по озвуча¬ 
нию реплик и записи естественных и искусственных (имитиро¬ 
ванных) шумов и звучаний, руководствуясь указаниями режис- 
сера-лостано'вщика. В период тонировки и монтажа звукоопе¬ 
ратор дает задания шумовой бригаде, принимает ее работу и 
отбирает фонотечный материал, включаемый в картину. 

Монтажер согласно указаниям режиссера-постановщіика, а 
в нужных случаях и при непосредственном личном участии 
последнего, производит окончательный монтаж кинокартины. 
Все комбинированные кадры, лабораторно-трюковые работы, 
своевременно заказанные монтажером и изготовленные под 
наблюдением оператора, включаются © картину лишь в случае 
их безукоризненного выполнения. 

Все кадры, включенные в картину, должны соответство¬ 
вать требованиям технической комиссии студни и Мшшстер- 
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стш кшіематографаги СССР. Монтажер несет личную онлпѵт 
венность за художественно-техническое качество моим к. і, 
чистоту отделки, абсолютную синхронность картины и за со 
блюдение срока монтажных работ, установленного постановом 
ным планом. 

Окончательно отработанный зрительный (ряд картами нм иг¬ 
рается в сочетании со звуковым сопровождением (лропсрчсі 
ся качество всех фонограмм — синхронных записей, речений 
тонировки, звучания .шумов и музыки нод углом об соне мел и я 
единства тембров т звуковых характеристик с ритмом моим 
жа (как (изобразительного, так и в сочетании со звуком). 

Одновременно с процессом окончательного монтажа нроні 
водятся досъемади отдельных перебивочньгх, дополнительных 
и тому подобных кадров, необходимость в которых івозшкиеі 
по ходу монтажа картины. Досъемки производятся рожист- 
ром (или ассистентом режіиссера) по указанию режиссеры но 
становщика в уголках декораций, на фонах, на натуре и г и 
и не могут возникать как* новый съемочный объект*. 

ІІ'рІи монтаже цветных кинокартин необходим ряд допол¬ 
нительных работ, связанных с установлением цветовой гаммы 
кусков, определением условий печати лробных и эгалопшимо 
позитивов и т. п. 

В процессе монтажа оператор картины помотает режікте 
ру-постановщику и монтажеру находить монтажные решечіш, 
способствующие повышению изобразительного и эмоцлоіыді. 
ного качества картины. Оператор во время печати конин обя ши 
давать указания установщикам света в лаборатории, о предо 
лить характер печати позитива (световой и-цветной шеннрі), 
принять от лабораторий эталонные копии кинокартины. 

Монтажно-тонировочная работа должна проходить опокші 
но, в нормальной обстановке, без спешки и аврала. Запре¬ 
щается механически сокращать сроки монтажно-тоиирпночних 
работ (в частности за счет этого периода удлинить сроки 
съемки). 

После окончательной выверки монтажа кинокартины аі це 
лом и (всех фонограмм, синхронизации их и іпрослушчтаигіш |>;і * 
дельно и в сочетании одна с другой (фонограмм синхронии.!ч 
записей, музыкального озвучания, шумов и пр.), монтажер со 
вместно с звукооператором разрабатывает в соответствии с 
указаниями -режиіссера^постановщіика партитуру перезаписи 
После того как партитура (перезаписи утверждена режиссером 

* Под понятием «досъемка, гаоаігтшпоінпп тю ходу мшітшка к:і| пшм» 
подразумеваются деталь, крупный план, переданы й кядр и т. и 
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постановщиком, осуществляется перевод всех звуковых пле¬ 
нок (перезапись) на одну. 

.Перезапись производится в присутствии звукооператора 
картины (в тег том соответствии с указаниями ре жиюсера -поста. 
агавщиха и комшзіитора. Предварительно звукооператор про¬ 
веряет качество фонограмм, поступающих на перезапись, обес¬ 
печивай их высокое качество следит за изготовлением ла¬ 
бораторией копий фонограмм для перезаписи. По окончании 
перезаписи едіиіная фонограмма звука прослушивается и утвер¬ 
ждается режнссером-постановщиіком при участии композитора 
и звукооператора, а ів сочетании с изображением с участием 
автора сценария, директора кинокартины, оператора іи других 
работников съемочной группы; после этого картина сдается 
дирекции киностудии <й Главному управлению Министерства 
кинематографии СССР. 

В соответствии с требованиями руководства студіии и 
Главного управления Министерства кинематографии СССР 
съемочная группа производит испраОзленНя в -монтаже кино¬ 
картины и (в случае необходимости) переозвучивание и пере¬ 
запись фонограмм, после чего тю утверждении кинокартины па 
дву-х пленках монтажер передает рабочий позитив ((изображе¬ 
ния ;и звука) для подборки аз [негативную монтажную После 
монтажа негативы изображения си звука .поступают в лабора¬ 
торию для последующей печати первых (промежуточных) 
позитивных копий на Одной пленке, предъявленных для сдачи 
Министерству кинематографии СССР и художественному со¬ 
вету Министерства. 

Кинокартина сдается Министру кинематографии СССР и 
художественному совету Министерства директором киносту¬ 
дии в присутствии режиссера-постановщика, автора сценария и 
основного состава съемочной группы. 

В случае, если Министр кинематографии СССР и художе¬ 
ственный совет вносят поправки, режиссер-поста ноівщик обя¬ 
зан произвести необходимые исправления, изъятия и монтаж¬ 
ные изменения в контрольном рабочем позитиве на двух плен¬ 
ках, с последующим перемонтажем негатива, после чего в 
лаборатории студии изготовляется промежуточная копия окон¬ 
чательно принятого варианта кинокартины. 

По утверждении кинокартины Министром кинематографии 
СССР, заранее составленные монтажные листы (в случае не¬ 
обходимости перепечатанные заново »в соответствии с внесен¬ 
ными изменениями), отпечатанные в шести экземплярах, вме¬ 
сте с промежуточной позитивной копией на одной пленке 
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предъявляются для .просмотра Управлению по контролю за 
клінорепертуаром со всей установленной приказом Министра 
кинематографии СССР документацией: справкой студии об 
общем метраже кішокартины; справкой музыкальной части 
студии о содержании музыкальных номеров, с указанием фа¬ 
милии композитора и названий произведений при (использова¬ 
нии компилятивной музыйи; краткой аннотацией содержания 
кинокартины и заключением (научного консультанта {по науч¬ 
но-популярным и учебным кинокартинам), определяющим пра¬ 
вильность материала с научной а! технической стороны кж по 
зрительному ряду, так и по дикторскому тексту и репликам - ". 

Монтажные листы составляются ассистентом режмосера, 
отвечающим за точное соответствие зрительного ряда карти¬ 
ны его описанию, за точность записи метража каждого кадра 
и за соответствие заносимых в монтажные листы реплик и 
текстов дикторского сопровождения и прочего содержания фо¬ 
нограммы. Метраж каждого кадра дается по количеству пол¬ 
ных метров с добавлением количества отдельных кадриков 
сверх полного количества метров. Например: кадр длиной 
5 метров 51 кадрик в графе «метраж» записывается — 5,51. 

Монтажные листы подписываются ассистентом режиссе¬ 
ра, заверяются режиссером-пост новщиком и директором ки¬ 
ностудии. 

Типовая форма монтажных листов кинокартины выглядит 
следующим образом: 


МОНТАЖНЫЙ ЛИСТ 
КИНОКАРТИНЫ «ЗА ТЕХ, КТО В МОРЕ* 

(Отрывок) 


і 

№ кадра 

План 

Мет¬ 

раж 

Содержание кадра 

1 

2 

3 

4 

1 

Общ. 

6 

Море, Небо в тучах. На аппарат движутся тор¬ 
педные каггеры. 

(Рев моторов.) 

(Музыка по кадр 10 ) 

2 

Кр 

4 

Офицер (Максимов) в рубке катера. Смотрит 
вперед. 

3 

(Ср. 

5 

(Краснофлотцы у пулемета. 

Впечатана надпись «За тех, кто в море». Мото 

ргЛсты у рашнны. 


* При наличии в пхж^ге каких-либо цитат и высказываний должна 
быть представлена справка, юз каких первоисточников они заимствованы. 
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Ирод о л ж е н и с 


№ кадра 

План 

* 

г- 

ф 

Содержание кадра 

1 

2 

3 

4 

4 

Ср. 

4 

Впечатана надпись о перечислением авторов 
картины. 

5 

Ср. 

4 

Радист в радиорубке. 

Впечатана надпись с перечислением работников 
съемочной группы 

6 

Общ. 

4 

По катеру атроходит боцман- 
іВпечатанд надпись с перечислением работников 
съемочной группы. 

7 

Кр. 

5 

Краснофлотец на носу катерка наблюдает. 
Впечатана надпись с перечнелением работников 
группы. 

8 

Общ. 

5 

Море. Идут торпедные катеры. 

Впечатана надпись с перечислением работников 
группы. 

9 

Общ. 

7 

Море. Катеры удаляются. Волны. 

Впечатана надпись — название студии и год 
выпуска кинокартины. 

10 

Общ. 

7 

Море. Показываются шерсть катеров. Катеры на¬ 
правляются к пирсу. (Шум моторов катеров.) 

11 

Общ. 

7 

Аппарат двигается мимо пристающих катеров. 
Краснофлотцы на пирсе принимают швартовы. 
Голос: Выключить моторы! 

Голос: Есть выключить моторы! 

Голос: Молодцы! Узнаю максимовцев по по¬ 
черку. 

12 

Общ. 

6 

Команда выстраивается на пирсе (Река л о до 
кладьшает.) 

Рекало: Товарищ командир отряда! Отряд по¬ 
строен! 

Максимов: Вольно! 

13 

Общ. 

8 

Максимов и Рекшю возле строя. 

Максимов: Констатирую факт. Впервые за мою 
практику скис мотор. Два часа сорок восемь ми¬ 
нут ухитрились валандаться с устранением аварии. 

14 

Общ. 

2 

Стоят полурьье мотористы. 

15 

Общ. 

3 

В стороне группа краснофлотцев. 
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Продолжение 


А г р кадра 

План 

Ме?раж 

Содержание кадра 

1 

2 

3 

4 

16 

Общ. 

10 

Максимов и Рекало <на фоне краснофлотцев. 

Максимов: Мотористам стыдно смотреть мне в 
глаза... Отрадный признак! Однако... небольшая 
честь командовать таким кораблем... Больше мне 
нечего сказать. Распустить! 

Максимов отворачивается, подходит к бочке, за¬ 
куривает. 

17 

Общ. 

10 

К Максимову подходит боцман Будков. 

Будко® : Стоградусный разговор вышел, това¬ 
рищ капитан-лейтенант. Отпарили мотористов! 

Максимов: А вы чему радуетесь?! Как бы я и 
вам ие всыпал! 

Будков: Виноват! 

Максимов: То-то! Все виноваты! 

Будков отходит. 

18 

Общ. 

10 

К Максимову подходит Рекало. 

Рекало: Погодка-то шесть баллов. Прежде в 
такую не ходили. А ты ие расстраивайся. Не 
бой — ученье! 

Максимов: Ученье? А если бы немец? Остались 
бы у него в хвосте и будьте здоровы! Не догнал! 
Может быть, вам нравится рассматривать немцев 
со стороны хвоста? А мне — иет! 

19 

Ср. 

10 

Максимов и Рскаіло. 

Максимов: А если сказать по правде, на эту 
аварию надо было часов... шесть положить... мо¬ 
тористы — молодцы! 

Рекаілю: Комдив учтет обстоятельства... 

Максимов: Комдив-то учтет. А я ведь проверял 
отряд к решению более сложных задач. Да, а что 
Софья Петровна скажет? 

Рекало: Софья Петровна... 

Оба смеются. 

Рекало смотрит на часы 

(Смех.) 
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П родол жени е 


N6 кадра 

Плач 

Метраж 

Содержаще кадра 

1 

2 

3 

4 

20 

Кр- 

1 

Часы показывают 9 00. 

21 

Общ. 

8 

Кабинет Харитонова. Часы показывают 9.30. 
(Удар часов.) 

Голос Софьи Петровны: Как хочешь, капитан... 
Аппарат панорамирует вниз. Харитонов и Софья 
Петровна. 

Софья Петрюгаиа.. второго ранга, а я твоих офи¬ 
церов разнесу... Сказано было приходить к девяти. 
Харитонов А ты их под суд отдай! 

Софья Петровна И отдам! В следующий раз! 

22 

Ср. 

3 

Кабинет Харизтоносва. В креслах Горелова и 

Лишев. 

Горелош Выручайте товарищей... 

Лишев: Слушаюсь. 

Лишен встает с места. 

и т. д. 


В конце подводится итог (подсчет всех йодный: м-етров и 
отдельных каідриков с переводом количества кащрикоів на ко¬ 
личество метров) с указанием количества частей (роликов) 
картины и метража. Например: 8 частей (роликов), 2352 мет¬ 
ра, 12 кадриков. 

После оформления монтажных Листов и получения разре¬ 
шительного удостоверения отдела по контролю за кино¬ 
репертуаром в лаборатории киностудии с основного негатив а 
печатаются страховая лавандовая копия и одна-две промежу¬ 
точных копий для 1 получения эталонной (образцовой) позитив¬ 
ной колки кинокартины, которую просматривает и прослуши¬ 
вает съемочная группа, оформляя признание ее эталонной 
соответствующим протоколом. 

Протокол просмотра и признания копии эталонной подпи¬ 
сывается режиссером-постановщиком, оператором іи звукоопе¬ 
ратором кинокартины. Эталонная копия вместе с протоколом 
передается директором кинокартины в техническую комиссию 
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киностудии для оформления оценки технического качества 
картины. Комиссия просматривает эталонную копню и со¬ 
ставляет акт просмотра, в котором определяет: а) качество 
операторской работы; б) качество работы звукооператора; 
в) качество лабораторной обработки и г) общее состояние эта¬ 
лонной копии. 

Директор кинокартины вместе с оператором и звукоопера¬ 
тором картины предъявляют эталонную коггию картины на 
просмотр технической комиссии Министерства кинематографии 
СССР, которая ів своем протоколе окончательно определяет 
оценку работы оператора, звукооператора и пригодность кар¬ 
тины для массовой печати. В техническую комиссию Мини¬ 
стерства одновременно с эталонной копией представляются: 
а) протокол признания копии эталонной, подписанный режис- 
сером-постановщихом, оператором и звукооператором кинокар. 
типы; б) акт оценки эталонной копии технической комиссией 
студии и в) развернутый акт ОТК студии о техническом со¬ 
стоянии и качестве негатива изображения и фонограмм. 

Утверждением эталонной копии технической комиссией 
Министерства кинематографии СССР заканчивается участие 
творческого состава съемочной труппы в оформлении Сдачи 
кинокартины. 

По получении протокола технической комиссии Министер¬ 
ства кинематографии СССР директор кинокартины обязан 
передать Главкинопрокату заранее подготовленные ассистен¬ 
том режиссера и утвержденные режиссером-посгановщиком: 
а) либретто по кинокартине с точным перечнем всего состава 
съемочной группы, авторов сценария и музыки и актеров ос¬ 
отовых ролей (в научно-популярных, учебных ц докумееталь- 
но-хродакальных кинокартинах, идущих в «сопровождении 
диктора, должна быть указана его фамилия); б) фотореклам- 
ньге материалы; в) два экземпляра .монтажных листов и раз¬ 
решительных удостоверений отдела по контролю за кино- 
репертуаром. 

Получив наряд-заказ на массовую печать, директор кино¬ 
картины обязан наблюдать за своевременной отправкой нега¬ 
тива на копировальную фабрику. 

Ликвидацией расчетов с поставщиками, исполнителями 
и организациями, (представлением полного финансового отчета 
и передачей основной производственной учетной документа¬ 
ция в бухгалтерию <и плановый отдел студии заканчивается 
работа съемочной .группы над созданием кинокартины. В сво¬ 
ем отчете Директор кинокартины обязан произвести подбор и 
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оформление (всех материалов для премироваашя группы, если 
она успешно выполнила свою работу, имеет экономию во 
времени, ів средствах іи получила надлежащую оценку но ка¬ 
честву в соответствии с действующей системой премирования. 

Оценку работы каждого работника съемочной группы дают 
директор картины и режиссер-постановщик, исходя из отзы¬ 
вов оператора, художника и звукооператора картины. Данная 
оценка служит основанием для поощрения, выдвижения шш 
применения санкций. 

Оценку работы директора кинокартины, режиссера-носта- 
новщиіка, режиссера, оператора, 2-го оператора, художника и 
звукооператора дает директор киностудии, представляя все 
материалы в Министерство кинематографии. 

В отдельных случаях директор студии дает также оценку 
работы режиссера по мультипликации іи специалистов по 
специальным видам съемок, если работы последних занимают 
значительное место и определяют общую оценку кинокартины 

Расформирование съемочной группы по завершении ею 
всех работ производится приказом директора киностудии. 


ШІШШІШІІІШІІПІІШ. 
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Заключение 


Итак, этап да этапом мы проследили здесь процесс рлбо 
ты киносъемочной группы с момента выделения на постановку 
режиссера-постановщика и сформирования группы и до окон 
нательного завершения всех работ — до сдачи негатипа кино 
картины на копировальную фабрику для массовой печи і и н 
сдачи Главкинопрокату всех необходимых материалов, обсеве 
чивающих выпуск кинокартины на экран. 

Процесс создания любой кинокартины, от самой малеш. 
кой и до большой постановочной, принципиально одинаков 
Разница заключается только в масштабе, в объеме и сложно¬ 
сти работ, в суммах затрат. 

Без правильной организации <и построения технологически 
го процесса не может быть организована бесперебойная л 
квалифицированная работа как отдельной шшюсъемочиоіі 
группы, так и всей киностудии в целом. 

Работа киносъемочной группы регламентируется полрогміо 
разработанными инструкциями, положениями и директивами 
Министерства кинематографии СССР. 

Важнейшим документом является введенное в РП7 і 
«Единое положение о съемочной группе, правах и оби.і.ишо 
стях ее работников»*. 

Работая над книгой, авторы использовали все действую 
іцие на данный момент 'инструкции, директивы и положения, 
а также суммировали и собрали все, что имеется цепного п 
полезного в существующей массовой и ведомственно» .впер.і 
туре, что дали опыт и практика постановочной рабоім лучшій 
киностудий и образцовых съемочных групп советской кинем и 
тографии. 


• «Едгаюе положите о съемочной группе по п|миі нюді ту худ, р. 
ионных кнпофилі.моп и нр.ш.іх и обн мііиог л их оііктіило ее іогічи | < і( 
кЗткмтдат, ГМ7 г. 


ІЛ'» 






В результате книга пылилась, если можно так выразиться, 
в своеобразный «устав киносъемочной группы», дающий ука¬ 
зание по работе киносъемочной группы по всем периодам, по 
использованию каждого творческого работника до обслужи¬ 
вающего (подсобного) персонала включительно. 

Развивая и комментируя установки «Единого положения о 
съемочной группе», авторы стремились органически включить 
в материал книги основные требования такового, последова¬ 
тельно раскрывая технику и организацию киносъемочной 
работы в пределах минимума сведений, необходимых каждо¬ 
му работнику группы. Авторы сознательно сужали круг во¬ 
просов, затрагиваемых книгой, сводя их к описанию и харак¬ 
теристике самого технологического процесса, не затрагивая 
чрезвычайно объемных и важных вопросов творческой работы 
автора литературного сценария, режиссера-постановщика, 
оператора, звукооператора, художника кинокартины и дру¬ 
гих ведущих работников съемочного коллектива. Эти вопро¬ 
сы требуют углубленного исследования, и люди, интересую¬ 
щиеся ими, могут изучить их по ряду вышедших в свет спе¬ 
циальных трудов 

Авторы сознательно раскрыли и наиболее широко развили 
описание работ подготовительного и предсъе мочи ого периодов 
производства, так как успех съемок и монтажа картины преж¬ 
де всего и главным образом зависит от правильности органи¬ 
зации этих работ. 

Авторы уделили значительное внимание документации вы¬ 
полняемых работ, последовательно приводя формы отдельных 
документов, сводные ведомости документации и описания, к о 
и когда их оформляет. 

Авторы считают, что без точного учета точной, последова¬ 
тельной и систематической документации невозможна орга¬ 
низация сложного и многообразного съемочного процесса, 
связанного с затратой значительных сумм государственных 
средств, труда огромного коллектива людей, создающих ки¬ 
нокартину, независимо от того, короткометражный ли это 
киноочерк или сверхлимитная кинокартина высшей постановоч¬ 
ной сложности. 

Анализируя и исследуя работу многочисленных киносту¬ 
дий всех типов и профилей (художественных, научно-попу- 

* В части организации работ съемочной группы см.: проф. Л. В. Ку¬ 
лешов, «Основы кинорежиссуры», Госкиноиздат, 1941 г. В. А. Шней¬ 
деров, «Техника и организация киносъемочных .работ», Теакшюпечать, 
1928 г. 
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лярных, хрошжально-доку ментальных, учебных и т. п ), 
торы на практике убедились, что далеко еще не везде и іи и» 
ду, далеко еще не всеми творческими и организационными 
работниками производства усвоены и проводятся п жнип 
указания Министерства кинематографии СССР, основ, ішпл 
на прямых директивах Правительства, требующих четкой о|> 
ганизадии всего производственного процесса создании книг 
картины. 

До сих еще пор есть киностудии, в которых не суіцссгпус г 
практики засъемки в обязательном порядке номеров к.ідроп и 
дублей. Ря}ц орудий не практикует изготовления и заполнении 
основного отчетного и организующего документа по < м м 
ке каждого кадра — монтажной карточки. 

До сих пор еще при составлении постановочных планов и 
генеральных смет ряд съемочных групп и студий не д.пщ 
точной разработки по каждому съемочному объекту, ію ха м 
дой статье, превращая рабочий чертеж кинокартины н іны* 
торый «ориентировочный» документ. До сих пор пр.ікі і«гі«і 
предварительного осмотра натурных мест является с іуч.іп 
ной, а такой документ, как «сводная информационная карги 
заполняется лишь в исключительных случаях, в порядке лич 
ной инициативы отдельных лучших работников произволе н .і 
Как система, как правило, это важнейшее меропринпн 
жизнь не проведено. 

Можно указать и ш ряд других недостатков в іиракіше 
нашей организационной работы внутри групп и студии, по ы 
дача не в этом, а в том, чтобы дать практическое ін і.Гпм 
работникам, среди которых немало новых людей, іфшпечшнх 
в кинематографию за годы Великой Отечественной воины и 
после окончания ее. 

Каждый, взявший эту книгу в руки, должен і мерло 
усвоить, что в ней нет ничего предположительною и же і.і 
емого. Эта книга описывает нормальный производсіноппмн 
процесс, обязательный для каждой киносъемочной труним 
для каждого ее работника. 


С АТ В < А Я 
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